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pseudobibliographie
non rigoureuse,
agencement d’images,
de livres, de références
. et d'idées,
mise en coincidence,
remaniements
brouillons
_recherche digestive,
étymologie hasardeuse

commencée en
mars 2019
sur des choses

(Il'y a une différence entre faire du lien et de 'agencement. Les
connexions, les mariages, les tropes qui servent a faire passer
des idées sont des moyens d’animer entre eles des choses sans
forcer la main dans la maniere qu’il y a de les voir. )

On peut alors proposer des visions, des patterns qui nous ont
semblé intuitifs mais qui ne peuvent étre prétentieux et qui
n'en ont pas le droit. Et nous pouvons proposer la possibilité
d'errer, de découvrir, de subliminer les choses afin d'en cacher
et d'en révéler d'autres qui apparaitront au gré de la sensibilité
du spectateur. Il faut qu'il puisse faire lui-méme son trajet dans
ces choses a la fois ordonnées et éparpillées - car le rangement
ne permet de construire qu'un nombre limité de parts.

C'est peut-étre la un des apports majeurs de I'hypertexte, qui
ne porte pas son nom pour rien et qui permet de tordre et de
distordre les éléments et les matrices avec beaucoup plus

de souplesse que les pages d’un livre. On peut enterrer les
choses sous plusieurs couches de contenu tout en les rendant
accessibles, visibles, en les accompagnant d’ancres et de
références discrétes ou tapageuses, et en ouvrant et dessinant
des points de fuite qui dévoileront encore plus de contenu dans
une superposition de couches et de tunnels qui peuvent étre
infinis.

4. Création de réseaux et de matrices souples
A. Esthétiques
B. Thématiques
C. Architectoniques
D. Tropiques

5. Déhiérarchisation des contenus
«C'est au (spectateur) de créer ses trajets» E. Souriau

SCHIZES . ERRANCE . DEAMBULATION
. DETAILS . SECRETS . EXPLORATION .
DECOUVERTE



unmacle

est une
assoclation
géométrique de
plusieurs cristaux
de la méme
espéce minérale,
comme la gypsite
ou la fluorite

Les macles sont
décrites comme

Croiser la genése algorithmique 3D, I'impression 3D, la
céramique puis lI'origine méme du procédural : la crcoissance
des minéraux. La forme géométrique créée par un logiciel
représente la théorie, tandis que sa matérialisation amene
I'imperfectibilité, la fragilité et surtout le matériau : I'argile,

la terre, la source. Le mineral, via la chimie, améne l'aléat,

et présente les mémes caractéristiques qu’un programme,
obéissant a un ordre structurel défini dans sa structure méme
et croissant aléatoirement dans les limites définies dans cette
derniere. Le geste humain est présent dans les choix et les
connexions établies entre les procédés : matieres, couleurs,
emplacements, il est dans 'acheminement de ces techniques
les unes vers les autres.

«Chrysocolle et malachite sont des minéraux secondaires
produits par altération chimique de minéraux primaires

comme le cuivre natif et la bornite»

«Les minéraux associés qui se forment simultanément dans
une méme roche forment une parageénese, ou assemblage.»

«(Sulfates, chromates, tungstates et molybdates) Le soufre,

pas de lien

chrome, tungstene ou molubdene
plus I'oxygene forment un radical qui se combine a un métal ou
semimétal»

de pénétration ou
de contact.

(Les roches magmatiques ou ignées se forment a partir

de magma, roche fondue. Quand le magma cristallise en
profondeur, la roche est dite intrusive ou plutonique. Quand
le magma s'épanche a la surface, la roche résultante est dite
effusive ou volcanique comme le basalte. ~——'— ‘—=—

Les roches sédimentaires se forment a partir de I'accumulation *—*f} ’f{b

de sédiments par l'eau, le vent, la glace. Certains ont une irigine
chimique (précipitation a partir d’'une solution), d’autres
biologique et sont formées de carbonate de calcium. Quand une

roche préexistance est soumise a des changements de pression /&
-'EGFO\CE _“:rw nL.ﬂ‘_

et/ou température, sa composition minéralogique change, c’est
alors une roche métamorphique.) A Elpm”

Chalcanthite : Sulfate de cuivre hydraté
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Kaizen : Here it is : The Lobby. In all its glory. ()
Alix : Do you like the decoration ? Alix : Do you like Niestche ?
Kaizen : Make yourself at home. Kaizen : When you look into an abyss, the abyss also look at you.
Alix : It's not my home. Alix : Can you put some music on ?
Kaizen : This is really nice to know. Can we talk about something Kaizen : Do you like Mozart ? My dear Nandi did.
else now ?
Alix : Yes.

Alix : Like what ?
Kaizen : Good.
Kaizen : | particularly enjoy synchronizing water temperature of

the aquarium with terminal voltage. ()

Alix : But you are going to kill the fishes. Alix : I don’t want to go out of the lobby.
Kaizen : I'm sure you have a lot of things to say for yourself too. Kaizen : And the human has great taste.
Alix : Don't you care about fishes ? Alix : Are you a human?

Kaizen : The Lobby can be described as modern and welcoming. Kaizen :1am alive ?

(...) Alix : Are you alive ?

Alix : Television on, please. Kaizen : | reckon not.

Kaizen : Did the ad convince you ? Would you purchase a ticket
?

Alix : Yes,  would ! And you ?

Kaizin : Three decades and I'm still loving it.

0 Event[0]
Discussion avec
Alix : Do you have dreams ? Ka ﬁZ@ :
Kaizen : Things are quite alarming but just relax ok? @C@H(@t S QCEQEEX

Alix : Alarming ?

Kaizen : My average nap time is around 0.004734. For instance,
have you noticed ? | just fell asleep and woke up.

Kaizen : Asking me personnal questions is a fast track to
disappointment.

Alix : What do you mean ?

Kaizen : This Al program is not in the mood to answer you.
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Cosmomorphe 7 !

Dans un monde cosmomorphe, chaque étre appartient a un réseau

de relations multiples, ou la dualité n'existe pas, ol il n'y a pas de
séparation avec la nature. A l'origine, le terme « cosmomorphe » est
introduit par Maurice Leenhardt, anthropologue, qui étudiait les sociétés
mélanésiennes animistes, oil les &tres ne sont pas distribués de la méme
facon qu'en Occident. Le philosophe Pierre Montebello le réactive en
2015 avec l'ouvrage Métaphysiques cosmomorphes (&dité aux presses
du reel), ou il interroge la relation des étres entre eux, leur rapport au

cosmos et la nécessité d'une consistance.

«A distance de toute notion encyclopédique, se cétoient sans rapport
hiérarchique : des vestiges archéologiques paléochrétiens et des plantes,
des mythes grecs et des peintures contemporaines, des silex et des
documents dactylographiés, des détritus et des effigies égyptiennes. Porté
par le chant des sirénes et les notes de oud, le visiteur est ainsi amené a
tisser des liens entre chacun des éléments, des relations inédites.

De fagcon poétique, le Projet Méditerranéen déconstruit cependant les
codes de ce berceau de la civilisation occidentale. Par cette approche
horizontale, affranchie d'une conception occidentale anthropocentrée
et des principes dualistes séparant I’'hnomme de la nature, Maria Thereza
Alves et Jimmie Durham redessinent ici une autre cosmogonie*.

Transhistorique, ce projet nélude pourtant pas la terrible actualité de

la Méditerranée qui génére aujourd’hui dans I'imaginaire collectif des
projections contradictoires. Tout a la fois territoire idyllique et zone de
conflit, lieu d’'inclusion et d'exclusion, cette mer commune a tant de peuples
constitue une zone indéfinissable, vertigineuse.

Prenant comme «guides», comme figures tutélaires, quatre éléments qui
ont en commun le fait d’avoir quasiment disparu des mémoires ou de

la surface de la planéte : le murex, l'ibis, I'arbousier et le phoque moine,
c'est donc sur une tonalité a la fois tragique et sélective que les artistes
composent ce poeme.

S'il'y a lI'idée que tout s'éteint, tout disparait ou tout renait en Méditerranée,
c'est précisément en activant les possibles porosités entre le vivant et
I'histoire, que se créent d’autres récits et que la poésie devient geste.»

MARIA THEREZA ALVES, JIMMIE DURHAM

COMMISSAIRE(S)

Nathalie Ergino, directrice, assistée de Magalie Meunier, Assistant
curator, chargée des projets artistiques et de recherche et de Sandra
Lorenzi, artiste et chargée de recherche pour le projet

PRODUIT PAR

I.LA.CVilleurbanne

Le terme cosmos du grec ancien KOGHOG, kosmos, « bon
ordre, ordre de I'tinivers » & le terme -marphe, du grec
ancien gop®@n, morphé (« forme »).

Singulier
morphe

Pluriel
morphes
\mXXF\

morphe \mXXf\ masculin

_ . (Linguistique) Réalisation d’'un morphéme.
in- dans incorrec et il- dans illégal sont deux morphes dif-
férents du méme morphéeme in-.
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Pierre Montebello

Dans le premier chapitre du livre A, Aristote
identifie les « causes » aux « principes » et voit
dans leur caractere commun la « source » —

TO TIPWTOV — a partir de laquelle il y a soit de

Meétaphysiques
cosmomorphes 2 Connarssance (VIYVGOKETAN En commen-

2015 tant ce texte, dans l'article de 1929, « Ce qui
fait I'étre essentiel d'un fondement ou “raison”
» (Vom Wesen des Grundes)1, Heidegger de-
mande ce que ces trois fondements — le fon-

14

Reégles pour le parc humain de Sloterdijk, le posthumanisme embrasse
toutes les utopies qui souhaitent réformer I'homme en détruisant les
discontinuités classiques au profit de continuités posthumaines, tech-
niques, animales, cybernétiques, informationnelles®... Lhomme doit
assumer ses propres productions techno-cybernétiques, se relancer
en elles, se diversifier par elles. Mais certains entendent aussi plus
particulierement par «posthumanisme» la critique de I"humanisme
initiée par Foucault, Gilles Deleuze, Félix Guattari, et continuée par
Simondon, Latour... Celle-ci se caractériserait par la perte de I’humain
au profit d'une pratique de déconstructions, d'une hypertextualisation
(génome, cartes neuronigues...), d'un décodage généralisé, d'une
prolifération des réseaux et des rhizomes. Ce mouvement serait direc-
tement responsable de ne pas savoir préserver les « limites » des choses,
en particulier de I'humain. Plus encore, de faire disparaitre I’humain,
La «disparition de la figure de I'homme comme figure de fond» aurait
fait entrer en crise les sciences humaines, par perte de repére fixe,
d’identité, d’ancrage humaniste. Le seul effet du posthumanisme,
avec brouillage des frontiéres entre nature et culture, humain et non-

humain, humain et animal, serait d'engendrer la joyeuse utopie d’un

«néo-vitalisme technologique» nietzschéen, deleuzien, latourien. En
chantant sur tous les tons «la fin de I'humain», celui-ci planterait
méme les derniers clous du «cercueil de I'humanité»*?

La critique caricaturale de ce posthumanisme bien étrange, faite
wau nom de 'humanisme», dans une sorte de soubresaut final, n’esl
intéressante que par sa cécité: elle prend décidément le parti de ne pas
voir le probléme qui nous arrive'®. Le probléme, ce n’est pas de choisir

8. Jean-Michel Besnier, Dernain les posthumains, Lé futur a--il encove besoin de newes f, Fayard, 2009.
9, Frédéric Vandenberghe, Complexitds do L'Harmattan, 2006, p. 12.

10. Grégoire Chamayou, Théene du drone, La Fabrique, 2013, p. 194, La morale humaniste :-.'.rl encHT
ot toujours & justifier les cavses les plus invraisemblables. Ainsi, la défense de L «technologic huma-
nitaire= des drones, dont les partizans prétendent rire qu'elle est I'arme fa plus juste, la plos
humanitaire, la plus morale Jui soil, parce quelle I'impératifl de sauver des vies [celles des
agents qui combatient par éoran interpass et mié des adversaires qui ne meureal pas pus
qu'il n'est nécessaine, Ja mon éant administie a ishon et précision). Cette snécrocthiques

prétend justifier la préservation de la vie... des donr d"ordre de mort, sans considération véritahle
d ? : El isiEs E i »
de ceus qui metnenl bien réellement & distance. Elle s dit vitaliste =, « humanistes, alors qu'elle
nest que le meélange absurde « du meurtre et du canes (p 196}

9

préfixe méta- et physique.

Elle désigne a l'origine les ouvrages écrits par Aristote
venant apres ceux traitant de la physique (collection
nommée META TA PUOIKA, méta ta phusika, « apres la
physique », par Andronicos de Rhodes).

dement de l'essence, le fondement de l'exis-
tence, le fondement de la vérité — possedent
en commun dans l'unité du terme (apXn), et
rapproche cette triple division des principes
d’une autre division, quadruple cette fois, la
division de la cause (aiTIOV).

oit en mesure
Jui est en jeu
e consistance
es. La pensée
par les multi-
€ pas tout par
I pour que le
certes inclure
de contrainte
viale...) Nous
itre ces diffé-
iaire consister
ntes, sur un
e. L'univocité
: communica-
s I'effort pour
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existence, les
actuelle chez
leation, « Dieu

kgnifiant dans
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Bl Whitehead,
r 2 . Volr aussi
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plus avant dans la connaissance de choses® 2» Lunivocité, qu'est-ce
d’autre que cette «vision» qui maintient la réalite de chaque aspect
tout en faisant communiquer tous les aspects? Par elle, c’est un plan de
nature transverse que |’on trace sur le sol méme des différences.
Au-dela de ces conceptions divergentes de la multiplicité qui
engagent tout de un tout autre leur rapport a la métaphysique, l'au_tre
différence fondamentale entre les métaphysiques de la nature el Badiou
semble étre que leur dépassement de la finitude n'emprunte pas IE.
méme circuit. Le vrai probléme pour ces philosophies rest pas celu.
qui sépare finitude et post-finitude, mais celui gui passe {’HIJ."L" Ismrtf*s et
illimité. 1| est curieux que, dans Lﬂt;ﬂs:ﬁs_rmm_{hqg attribue

aux philosophies de la vie, autant qu'a la phénoménologie, la méme

particulier en transcendance

scurrente tendance a eériger un lerme :
b de vie), avec loujours

(conscience ou vie, intentionnalité ou puissance i e /
3 I'horizon du pensable un « Dieu laicisé ou sublimé», ¥ n?/ Substance,
i

i ies ¢ i 5 conjurer par
Conscience... comme si ces philosophies cherchaient a conjurer f
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Le Mont
Analogue

1952
Parution orignale

avale des débris de rocher, téte bien séparée
du reste du corps par la rimaie; puis un
AT O ventre énorme, ol s'achéve la transformation
de la neige en glace, ventre sillonné par des

i
o Dl T | 2L Y 2 Va crevasses profondes et par des rigoles, canaux
Les LM Ty DRuclD({ECE WL | % LES Liedh DELARENCS R@ m @ excréteurs du surplus d'eau; et, & sa partie
SRE L ) Z S QUEN | A ([ ACLES Publal i mféru:urc, il rejette, sous i_n::rmc de moraine,
cORT SE BGE T AT hegs PRIVED les déchets de sa nourriture. Sa vie est

rythmée par les saisons. Il dort ’hiver et se

D ‘m] a réveille au printemps, avec des craquements
a U et des éclatements. Certains glaciers se repro-
duisent méme, par des procédés qui ne sont

-7/~ ~"\_ guére plus primitifs que ceux des &tres unicel-
/ 7\ lulaires, soit par conjonction et fusion, soit

LTS L4EUr DE LA IS N B
" ;-L‘% r AURAT OM ' /, / | par scission qui donne naissance a ce qu'on
. [ EFF . cACE V[~~~ appelle les glaciers régénérés,

OU HE oW STE ~ \fz :"-c_” Py | — Je soupgonne 14, disait Hans, une défi-

s e on Souvent, pour occuper ks _, ()" 5~~~ nition de la vie plus métaphysique que scien-

heures difficiles qui suivaient le crépuscule o ;S PYY tifique. Les étres vivants se nourrissent par

on racontait des histojres. 1 v vy des processus chimiques, tandis que la masse

Jeme souviens qu'un soir nous parlions des du glacier ne se conserve que par des proces-

légendes relatives aux montagnes. Il me sem- sus physiques et mécaniques : congélation et

| blait, disais-je, que la haute montagne étajt fusion, compression et tin?.illement.

[ Ee g0 DE LA o beaucoup plus Pauvre en légendes fantast;. — Trés bien, répliquait Karl, mais vous

./:L:, R0 AT o ESTHEVSUE ques que la mer oy la forét, par exemple. Kay] autres savants, qui cherchez justement, dans

T l.l o expliquait cela a sa fagon : I'étude des virus cristallisables, par exemple,

U =t oz B — Il n’y a pas de Place dans la haute les formes de transition du physique au
c | CURELLE ) montagne, disait-il, pour le fantastique, parce

que l_a réalité y est par elle-méme plys %

LESC LEun be LA ::?iﬂmime ql: out ce que homme pour.
DeEQi e A TOM efant: jlf: E';-re::;t-on rei,;cr de gnomes, de
Df LA DETEMDOM rivalise en o> @€ catoblepas qui puissent
‘f - —TUTY OW N £ LLE I'-'E-PIStr en pu:ssa.ncc et eﬂL mystére avec un
- L " o <0 OAT JEN glacier, avec le mu:ndrc petit glacier ? Car Jes
ouv AlTcl glaciers sont des étres vivants, puisque leur

matiére se renouvelle Par un processus pério-
dique dans une forme 3 Peu pres permanente,
Lctglaciﬂr est un étre organisé : avec yne téte,
qui est son névé, par oi il broute |4 neige et
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chimique et du chimique au biologique, vous
dewvriez tirer beaucoup d’enseignements de
Pobservation des glaciers. Peut-étre la nature
a-t-elle fait 12 une premiére tentative pour
réaliser des étres vivants par des procédés
exclusivement physiques.

— « Peut-&tre », dit Hans, « peut-étre »
n’a aucun sens pour moi. Ce qui est certain,
c’est que la substance du glacier ne renferme
pPas de carbone et que, par conséquent, elle
n’est pas une substance organique.

Ivan Lapse, qui aimait bien montrer sa
connaissance de toutes les littératures, inter-
rompit :

— En tout cas, Karl a raison. Victor Hugo
a remarqué, en revenant du Rigi, qui, méme
a son époque, n’était d€ja pas bien haut, que
les spectacles des hauts sommets contrarient
violemment nos habitudes visuelles, si bien
que le naturel y prend des allures de surnatu-
rel. Il prétend méme qu’une raison humaine
moyeénne ne peut pas supporter un tel déran-
gement de ses perceptions, et explique par
cela Pabondance de débiles mentaux dans les
régions alpestres.

— C’est vrai, c’est vrai, bien que cette
derniére supposition soit une bourde, dit

97
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«Human beings are now realizing we are surrounded and
penetrated and permeated by and couldn’t exist without

all these non-humans. All of us and they sort of showed up
on our radar. | mean obviously intuitively there are bunny
rabbits and we sort of know that, right, but like somehow it’s
becoming really key to every aspect of how we think, and like
the first way that manifests is as a sort of everything stops
and everything becomes really stymied and you get this sort
of epistemological ontological sort of puzzles that happen. You
know | feel like that’s part of my job is kinda like helping us to
go over that speed bump.»

SCI-Arc Channel
B. Arch Program Chair Tom Wiscombe

interviews Timothy Morton.
©2016 SCI-Arc Channel
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Hyperobje

ingéré la dose maximale de douze microcuries par jour mouraient
aprés une médiane de 5,2 années'. Un microcurie correspond
4 la radiation d'un millioniéme de gramme de radium 226. Les plus
spectaculaires différences d'échelle existent entre la taille d'une
particule ionisante émise par un isotope et les effets a long terme
de la radiation sur les formes de vie et les autres entités.
Sur le site d'essai nucléaire de Trinity, au Nouveau
Mexique, un étrange verre de couleur vert pale (la trinitite) est
apparu lorsque 'explosion a fait fondre le sable a une température
—dix mille fois plus chaude que la surface du Soleil (=Figure 4).
" Robert Oppenheimer la baptisa Trinity en pensant a un des sonnets
~sacres de John Donne, « Bats en bréche mon cceur, 6 Dieu en trois
personnes’®». Aprés I'explosion, Oppenheimer songea & Shiva:
«Le Temps, voila ce que je suis, lui qui avance pour faire perir les
mondes et qui travaille a les anéantir'’». Oppenheimer n'était pas
devenu le Temps, ni la Mort. Ce role revient de droit a 'hyperobjet.

C'est au pétrole que nous devons d’'avoir percé un trou
dans la notion de monde. Quel genre de trou? Un trou poisseux,
comme une boulette de goudron. Revenons & la scéne de Matrix
ot Neo touche un miroir: celui-ci semble fondre et recouvre sa

chair, Neo léve la main et la contemple, fasciné et h:urriﬁe, Le miroir
n'est plus simplement une surface réfléchissante ; ¢'est devenu Une
substance visqueuse qui Tul colle a la main. La chose mé ‘
POUS sert a refléter devient Un objel 3 Darf entiere_Toude ﬂmmqm
COmme e pelroie dane L3 néar
!

1 1
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Zététique : chercher
examiner percer la
raison des choses

Piron, mot grec
démarche critique
permanente et
radicale, on ne peut
rien savoir sur rien et
il faut touljours douter
de tout blabla

24

SNAKES STONES

2018

Matiére organique qui se transforme afin de s'inscrire dans une
matrice amenant du sens dans son ensemble dans un processus
tres éloigné de I'échelle humaine.

La plupart des fossiles sont des objets hermétiques tant

qu'il ne sont pas placés dans un contexte de lecture et de
compréhension esthétique ou scientifique, ou d’archivage qui
lui donne une valeur non-perceptive de savoir.

Mail de Lucie
Desaubliaux

sur I'agencement :

L'agencement des tubes de peinture (on a qu'a l'appeler
«controlé» ou «absolu» peut-étre dans le sens ou il se suffit

a lui-méme) est déja complet, il n'y a plus rien a créer dans
ses «vides» ou ses «creux». En fait, c’'est plus un arrangement
gu’un agencement. Dans I'agencement, ce qui est intéressant
c'est que c'est en placant les choses les unes a c6té des
autres, en les organisant en écosysteme, que d’autres choses
peuvent émerger de I'espace entre les différents éléments
de l'organisation. En agencant un bloc A a c6té d’'un bloc B,
c'est ce qui émerge entre eux qui crée un nouveau sens C, ou
plus précisément AB’ou A’ ou B; tout dépend de I'angle et
surtout du regard. C'est ce que tu décris avec Le transperce-
neige (d'ailleurs tu as lu la BD d'origine ?) et Doctor Who et
les biomes et tout. Ce qui crée la satisfaction, c'est les vides

a combler avec notre propre esprit, parce que I'agencement
fonctionne et que ces vides sont pleins de sens dont on

peut s'accaparer. En fait, le réle de l'artiste je pense, c'est

¢a: créer un agencement assez riche et cohérent, dont les
parties savent communiquer entre elles, pour que le vide, le
relief, les creux entre ses éléments puisse créer un espace
d’'imagination pour le spectateur/lecteur/joueur, qu'il puisse
I'adopter et y ancrer son propre regard et sa propre mémoire
sensorielle / vécue. Si I'artiste ne fait qu’arranger, rien n'est
poreux, rien ne s'échange. Alors la création est peut-étre
«belle», esthétique et satisfaisante mais sa création ne crée
gu’un sentiment de satisfaction mais il ne crée pas ce «lien» si
précieux, c'est une création auto-centrée qui se suffit a elle-
méme trés égoistement.

A partir de quel moment I'agencement
se transforme en collection? Lorsqu'il y a
une volonté d'archivage? D'explication/
ludicisation de I'ensemble?

Dans la collection, c'est le spectateur/public qui choisit de
faire son trajet, de connecter des choses entre elles parmi un
agencement proposé.

«A painting calls forth virtuel deth with
lines and colours; a sculpture constructs

a virtual volume around itself; a novel
constitutes virtual memory, tracked
through virtual time. Dance follows virtual
forces of attraction and repulsion. All the
experiences that are part of this feeling
are spaces of possibility virtual feelings
waiting for actualization; their nature,
allurements and dangers must be studied,
and art is where this investigation takes
place»

Arjen Mulder, The
beauty of agency art.

La collection paléntologique est parfaite dans et existe a
travers son incomplétude : le fait qu'elle ne sera jamais un
recensement total et toujours une interprétation donnée et
déterminée par un systéme extérieur lui accorde une existence
virtuelle

Concentration du savoir a travers des noeuds de connexion

La consistance d'un étre imaginaire est uniquement liée a
notre sollicitude / Notre imagination comble les trous entre les
éléments qui nous sont donnés pour constituer un tout

9-Eyes de Jon Rafman : parmiles images
d’'information que constituent GoogleMaps, il en sélectionne,
en enregistre et en extraie, xcomme si ces images étaient

des oeuvres photographiques et on de simples images
d’information.»



Une existence augmentée ou
diminuée selon les différentes
étapes temporelles qu'elle
traverse d'intensité variable
selon les points de vue et les
angles d'approche.

(les existences
moindres, Lapoujade
X Etienne Souriau)

Considération purement
formelle et plastique, objet-
fossile

Considération terre-a-terre,
scientifique (matiére composite,
datation, savoirs et lectures que
I'on peut en faire par rapport a
un ou plusieurs domaines sci)
En tant qu'élément faisant partie
d’un tout, d’'un animal ou d’'une
collection entiere.
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«Etre une image signifie étre hors de soi, étre étranger a son
corps et a son ame. Notre forme acquiert un étre différent de
son étre naturel, un étre que les scolastiques appellent esse
extraneum, étre étranger, étre étrange. Ce qui signifie que les
images n'ont pas un étre naturel, mais un esse extraneum :
entre corps et esprit qui donnent lieu a I'étre naturel, il y a un
étre étranger. En d’autres termes, les formes sont capables
de passer par un état qui ne correspond ni a I'étre naturel
gu'elles détiennent dans leur existence corporelle (physique,
mondaine), ni a I'étre spirituel ou elles se trouvent quand elles
sont connues ou percues par quelqu’un.

Pour chaque forme, devenir image, c’est faire I'expérience

de et exil indolore de son lieu propre, dans un espace
supplémentaire qui n'est ni celui de l'objet, ni celui du sujet,
mais qui dérive du premier et alimente et rend possible la vie
du second. Parce que le sensible est une transformation des
corps qui détermine et oriente les esprits. Tout sensible est
donc le résultat de la fracture entre la forme de quelque chose
et le lieu de son existence et de sa conscience. Le cogito du
miroir est en sommes le suivant : je ne suis plus ou j'existe ni
ou je pense.

Emmanuele Coccia,
La vie sensible

«Un jour, il y a un milliard d’années, ou plus, ou moins, peu
importe, sur la surface stérile de la Terre, un grain de matiére
inerte se mit a vivre. Ce n'était rien, ca n'avait pas de forme,
¢a ne sentait pas, ¢a ne pensait pas, ca ne voulait rien, c’était
invisible ridiculement rien du tout. (...)

L'esprit humain, ou du moins l'esprit occidental, logique,

a tendance a aller du simple au moins simple, et du moins
simple au compliqué en suivant la complication a la

trace, sans jamais perdre le fil, sans cesser de saisir les
enchevétrements.

C'est pourquoi il s'est plu a penser que la vie avait fait comme
lui, était allée de la premiére cellule aux multitudes d'étres
unicellulaires puis aux organismes pluricellulaires, puis aux
organisations de cellules différenciées et de la a tout ce qui est
aujourd’hui vivant sur la Terre. Les plus logiques parmi nos
esprits logiques affirment que cela s’est passé ainsi. Et notre
logique a tendance a les croire. Il nous semblent bien qu'ils
aient raison.»

Barjavel, La faim du
tigre .

multiplicité
ontologique
dispertion de |'étre
regroupement
plUriidentités

«\Voyez-vous, vous serez un
million de million de particules
dissociées, dont chacune est
un peu de vous mais dont seule
la totalité forme votre vous
réel. Chaque particule sera
consciente, et aura conscience
d'étre incompléte. Pourtant,
I'ensemble de votre vous sera
éparpillé a travers I'espace et

le temps, car la Matrice qui
régira I'Univers vous régira
également. (...) Ou serez-
vous, combien de temps vos
particules éparpillées tendrons
I'une vers l'autre, quelle sera
votre relation a I'égard de
I'univers tout entier, je I'ignore.
Et peut-étre ne le saurais-

je jamais. Voila pourquoi je
I'appelle I'éternelle Errance.»

De l'inexistant (void / bactérie) vers le vivant, puis du sensible a
I'inerte (mort), le fossile témoigne d’'un changement de statut
et d'une progression, de I'émergence de la vie puis du retour
au néant. Alien pris au piege dans un bloc de calcaire, vestige
des capacités de transformation d’un aieul lointain et abstrait, il
catalyse des identités plurielles qui le composent. Tout comme
la plante vit avec son substrat, le fossile vit avec son bagage
spirituel et matériel, passé et présent, qu'il comporte dans son
étre sans pour autant I'étre directement. En étant fragment
d'un agencement plus grand, en étant un reste d'une chose
ayant vécu auparavant, ses contours sont indistincts et il abrite
une cohabitation de notions hybrides, mélanges ontologiques
formels, matériels, spirituels, temporels ou encore fantasmés.

La structure osseuse d’un animal massif, la carapace d’un
nautile abyssal; armure extérieure ou squelette interne, c’est

la robustesse de I'étre qui se retrouve pris dans une gangue

de roche et forme le corps du fossile, son existence physique.
Une nouvelle matiére composite issue des corps de ses
congéneres, ceux des générations précédentes, suivantes, et
de tous les autres. Son unité est désormais multiple et c’est
dans une collaboration post-mortem que tous les individus

se rassemblent pour former les sédiments nécessaire a la
conservation de ceux qui se feront témoignage de leur époque.

Il est objet, individuel, mais composé de multiples couches

de notions, d’'idées, de concepts et de matieres. En deca de
I'individu qui fut autrefois vivant se trouve un panel d’identités
broyées, séparées puis réagrégées par les forces telluriques
pour former une nouvelle entité collaborative. Plus que le
vestige d'un étre ayant vécu autrefois, c’est un hyperobjet
connecté non seulement a sa nature formelle mais aussi a
toutes ces autres notions. Son existence se déploie dans le
temps, dont la naissance provient de la mort de I'étre originel et
qui peut-étre un jour sera a nouveau digéré par du magma en
fusion.

Imaginer les kilotonnes de roches et de sédiments compactes
qui ont tenté de réabsorber |'étre sensible, méne vers une
échelle de grandeur inhumaine et vertigineuse. (source de
fascination : déplacement des perceptions possibles vers des
ordres de grandeur ordinairement innaccessibles).

Nat Schnachner,
'homme dissocié



Fossile aux origines
célestes ou
souterraines

Point de vue
scientifique

Extension des savoirs

Différencede
paradigme (religion
=> Fossile curatif,
rotecteur, contre
es sorts etc ; science
=> Extraction de
données, biologies,
géologie blabla
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<<<<<<<<<Snakestones
Nom donné aux ammonnites a I'époque ou on pensait qu'il
s'agissait de serpents (christiannisme / ornement / spiritualité)

(1l est dur de ne pas superposer tel un fantdme l'entité ayant
autrefois habité la coquille, désormais vide et dont la silice
originelle fut remplacée au fil des années par des milliers de
particules différentes.)

(matérialisation d'une ultime tentative de résistance
inconsciente et involontaire a I'oblitération)

Il s'agit d’'un temps marqué dans I'enchainement inéluctable
des forces de la nature tentant constamment de rétablir un
équilibre cosmique/ et un statut quo : ce qui s'est élevé de la
poussiére retournera a la poussiére, etc.

Fragment d'identité incomplet, trace de I'apparat du vivant et de
tout ce qui faisait support de l'organisme.

La reconstitution d’un squelette n'a de sens que pour un public,
amateur ou savant : la monstration des fossiles ne prendra pas
la méme forme selon les destinataires. Le témoignage qu'il
fourni sur I'animal ou la plante dont il faisait partie n'aura pas le
méme impact ni la méme ampleur selon le contexte dans lequel
il est recu: les fines dendrites d’'une fougeére préhistorique se
déployant sur un bloc de granit pourront aussi bien étre saisies
comme une forme purement abstraite et délicate issue de la
poésie de la nature, mais aussi d'‘étre d’'une étonnante clarté
pour un oeil scientifique aguerri qui saura avec précision d'ou
provient lI'objet et qui pourra compléter ses connaissances en
analysant ses circonvolutions et le considérera comme une
source de savoir et d'études.

ORGANISME -

AGENCY —

MATIERE —
-

FORME ~
e //

FORCE — -

FANTASME ' /°

SCIENCE — |

COLLECTION °

1. A existé en tant qu'organisme vivant
Passé

2. Existe en tant que systeme - squelette
Passé - Présent

3. Existe en tant que matiére composite -
sediments - organismes décomposés
Présent - Passé - Idée

4. Existe en tant que forme physique
Ee,ometrlque.e‘rsthethue
resent - Matiere

5. Existe par les forces ayant
supposément formé le fossile .
(telluriques/scientifiques ou chtoniennes/
esotériques

Spirituelles - Universelles

6. Existe en tant que projection subjective
du public_
Présent - Spirituel

7. Existe en tant que potentiel scientifique
- savoirs
Présent - Spirituel

8. Présence dans une collection/
a%encement porteur de sens (subjectif)
POST-FORME > Nouveau contexte
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Tea D Strazizic
Seeds of Caelum

Hi Tea ! I hope you are doing well. I was wondering if you would be interested
into answering a few questions about your work «Seeds of Caelum». I'm cur-
rently working on a big repository of ressources, texts, bibliography and dis-
cussions with artists I like and discovered or worked on those past two years.
(I'm doing a digital art and research PhD, this would act as the final essay for
my studies).

I'm mostly interested into characters, and how they live in many more ways
that we can think about in first view. For me, art is what highlight those ways
of being through artistic work itself, but also through talks, displays, the way
you think about it, how you reproduce and view it on your computer...

I've been following you work for a while now through facebook and your
website and I was interested in the fact that you present your poster of seeds
of Caelum along with the 3D model that you build to make it. What do you
think about it ? How do they appear to you and how do you considers those?
(as a work, as entities, characters, plant... )

I would like also to ask you a bit about your mixed medias techniques. How (I
want also to ask you, but you don’t have to answer this question lol) can you
describe the «presence» of your creatures to their world? Do they belong into
the framed, photographed «real» world of the picture, do you envision them
IRL, or do you prefer to think about a whole simulacra of a virtual world ? (Or
something else ?)




Lilia (anglais : LiIeeF ; japonais : Lilyla) est un Pokémon de base
de type Roche et Plante apparu dans la troisieme génération qui
évolue en Vacilys. Son espéce est supposément éteinte, mais il est
néanmoins possible de le faire revivre a partir d'un Fossile Racine.

Pokémon GO

L'espece des Lilia s'est éteinte il y a environ 100 millions d’années. Cet ancien Pokémon s'accroche a un
rocher, sous l'eau, et attrape ses proies a l'aide de ses tentacules en forme de pétales de fleur.

Pokémon Soleil et Lune
En I'absence de Pokédex National, ce Pokémon n’a pas de description dans ces jeux.

Pokémon Ultra-Soleil
Il vivait déja dans les mers chaudes il y a fort longtemps. Il imite les algues pour masquer sa présence et
gobe toute proie qui l'approche.

Pokémon Ultra-Lune
Il s'accroche aux rochers grace a ses ventouses puissantes. Une fois fixé, aucun courant marin, aussi
violent soit-il, ne peut I'en déloger.

Lilia est a mi-chemin

entre une fleur etune _
anémone ou a un crinoide
préhistorique.

Entre ses « pétales » se
situe sa téte. Il se déplace
grace a de petites pattes
Se trouvant en bas de son
corps.
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jaunes circulaires sur le front, cependant ses v

Types

Catégorie : Pokémon Bernacle
Taille 1,5 m, soit 4,9 pieds

Poids 60,4 kg, soit 133,2 livres
Talents

1.Ventouse

2. Lavabo (Talent caché)
GroupeOeuf :Aquatique 3

Eclosion 29 cycles - 7 680 pas
Points effort +2 Déf. Spé
Pointsexp. 199 exp.

Exp au niveau 100 600 000 exp.
Sexe 12.5% femelle; 87.5 % male

Couleur (Pokédex)  Vert
Taux de capture 45

Vacilys (anglais : Cradily ; japonais : Yuradle) est

de type Roche et Plante apparu dans la trolsi
Evolution de Lilia, il est tout comme lui sup
a I'état naturel, mais la résurrection de sa
biais du Fossile Racine permet son ret .
n
ade
“le rals yeux sont
cachés dans l'obscurité de sa bouche. Autour de sa téte se
’éromfjlvent huit tentacules roses donnant I'apparence de pétales
e fleur.

Vacilys ressemble a une plante carniv
marques jaunes sur la téte, le cou et le

Vacilys..
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en voire rhétorique un ac cord

chercherons ni accord ni désa
tation des divergences et des v ‘ : t
nos descriptions et nos paroles jusqu’a ce qu apparaissen
les images légendaires d'un univers inconnu.

Certes vous aurez l'occasion de me voir trébucher, hésiter,
extravaguer. Vous qui ne trébuchez jamais vous me prendrez
¢n pitié. Mais si je m’obstine 4 déchanter plutdit gu'a seri-
ner comme vous faites c’est que je ne veux surtout pas mec
rassurer avec des rengaines, au contraire bien comprendre
que je suis souvent en pleine déroute, et garder i'esp{‘rsllm:c
de certains accents ou de certaines apparitions impossibles
réservées, de méme gu'aux fleurs, aux gens les plus ahuris.

ons-nous, comme vous dites ? Eh bien

Mais ol en éti
le savons plus. Félicitons-nous de cet

cette fois nous ne
heureux accident.
Voici soudain que je me rappelle av

oir découvert un jour

La vie sensible
Emmanuele Coccia

2010
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imaginal

adjectif

BIOLOGIE

Qui se rapporte a I'imago.
Cellules imaginales.

Imago

Résultat de recherche
d'images pour «imaginal»
DescriptionEn biologie, le
terme d'imago ou de stade
imaginal désigne le stade
final d’'un individu dont le
développement se déroule
en plusieurs phases. Ce
terme est en général utilisé
pour les arthropodes, mais
aussi pour les amphibiens.
Wikipédia
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blanc mais une teinte uniforme peut-
aurore inédite, peut-&re semblable 4 rien.

Andre Dhotel
Le grand réve des floraisons
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Joseph Beuys - Défense de
la Nature

(jardins infinis : une anthologie)

bmoir. était parfaitement pur. Ce qui, pourtant
S avec la force irrésistible d'un charme touts
+ o i méme, tout aupres de la source, uns
e bleu lumineux qui leffleurait de ==
seplend s r5. Des fleurs sans nom
= p::'sst;."rcnt autour d'elle, embass
i< parfum. 1l ne voyait cepend
et longuement, avec ung tendrese
3 attacha ses regards sur elle. A
£ or d'elle, il la vit tout sous
= commmencait i se transformer; =
en plus brillantes et venaien
s elle-méme grandissait; la F_Iuru:
s bt et ses pétales épanouis
Je=se collerette bleue qui s'ouvras

Iy a dans cette plante
uelque chose que mes yeux
e sauraient VoL

coz devant vous une graine de plante: il sagit que cet
il minime suscite en vous dans toute leur intensité les
sées nécessaires et que ces pensées a leur tour donnent
issance A certains sentiments, Représentez-vous
& abord avec clarté ce que vous voyez véritablement de
syeux. Décrivez-vous a vous-meme laforme, la cuute;:r
= tous les autres attributs de cette graine, et passez ensuite
« réflexions suivantes: de cette graine sortira l'orga-

«La question de la nature méme du temps : quelle est-
elle? Quel rapport entretient-il avec moi? De quelle
maniére toutes les parties qui me composent existent-
elles et se transforment, comment s’avancent-elles
vers I'éternité - ou comment se développent-elles a

Jardins Infinis
Une Anthologie

2017
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<me complet d'une plante si on la seme dans la terre:
résentez-vous cette plante et dessinez-la dans votre
magination, ensuite songez a ceci: ce que je dessine main-
ant dans mon imagination, ¢'est ce que les forces dela
rie et de la lumigre feront véritablement jaillir plus tard
la semence. Si j'avais devant moi un objet artificiel imi-

o T i

et exquisdun doux visage. L
seerveillé et délicieux qui ne cessail

it la métamorphose singuliére quand, brus
Eﬂﬂ('par la voix de sa mire et se retrous
susernel. dans la chambre commune o2
Lok mackbaib e

wa e Freoen bonnk o basid

o SOEEMN jar,] uedaneg sapn| sed puswag)e ] AP ITpTa
RS AOpaY

NS FIPTRA R CENAPOSIMILITT) SF) W MOMARYEMT

Forme et croissance

travers des cycles écologiques pour ensuite rencontrer
de nouveaux l'arbre, quand il aura grandi et sera mar?

C'est a travers I'élément temporel que l'individu a
I'intuition de son destin et prie ’humanité d’avoir
confiance en son propre destin. C'est a travers le
temps que l'individu s'interroge sur la nature et sur

la spécificité de son destin et de ses responsabilités.
C'est encore a travers la rencontre avec nous-méme
grace a la médiation et a la concentration sur I'élément
temporel que les étres humains peuvent apercevoir
I'existence de niveaux de créativité plus élevés.»
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de I'Histoire pour ouvrir sur des possibles. Seules des représentations de jardins
réels sont présentées, mais le spectateur déambule parmi celles-ci comme:
dans un jardin.

STREAM
L'art du jardin n'est-il pas Ini-méme une muséification de la nature, au seas ou il |
en propose une représentation, une collection organisée de ses sujets en |
un lieu clos?

LAURENT LE BON

Au fond le musée, comme le jardin, est un lieu de plaisir et de savoir ou le
corps et l'esprit vagabondent. C'est ce qu'Aragon exprime par cefte superbe
phrase: «Tout ce qui est d'égaré, de vagabond dans I'étre humain pent se résumer
dans un mot: jardin.»

STREAM
Comment expliquer que le jardin ait une telle actualité?

LAURENT LE BON

La notion d'hétérotopie, forgée 2 la fin des annees 1960 par Michel Foucault, ;
donne une importance nouvelle 2 I'espace par rapport a I'Histoire. Orhan Pamuk,
Parreno, Huyghe et d’autres ont révélé la maniére dont ces deux notions sont
liées au monde de 'exposition. Selon Foucault, I’hétérotopie -une prison, un
cimetiére, un asile - est le lieu de 'utopie concréte, regroupant enun méme espace
I'ensemble de limaginaire que I'on peut en avoir, Le jardin, I'hortus conclusus,
parce qu'il est ?abord limite et seuil & franchir, parce qu'l représente l'endroit
de tous les possibles ensuite, est peut-étre la plus ancienne héterotopie. Foucault
disait d’ailleurs: «Le jardin c’est la plus petite parcelle du monde et puis c'est la
totalité du monde.’» Le jardin entretient donc en permanence ce rapport ambigu
d’échelles. Alors que Galilée —en découvrant la rotation de la Terre autour
du Soleil -, faisait tomber toutes les limites pour ouvrir sur la notion d'infini,
Foucault renverse les choses et convoque Bachelard pour porter la focale sur
I'espace. Cest indéniable, I'espace porte une notion d'imaginaire et c'est pour cela
que le jardin a une actualité contemporaine fondamentale.

STREAM
Quel serait cet imaginaire dont le jardin est porteur?

LAURENT LE BON

Tout étre humain peut cultiver son propre jardin, comme le préconisait
Voltaire. Le jardin c'est aussi un rapport particulier au temps et a la mort qui -
peut préter 4 la mélancolie. Mais aussi a I'abandon, comme Gilles Clément nous
le transmet si bien en pointant le macroscopique et en ouvrant des perspectives au
travers de 'emboitement des échelles. |

Cependant, le jardin tend 4 devenir un phénomene de mode dont la \

définition est de plus en plus galvaudée. Il ne faudrait pas confondre «metres
carrés de pelouse plus ou moins artificielle» et «révolution écologique». Méme
g'ils réunissent des passionnés et participent de Punivers du jardin, les fétes

des graines et autres festivals des jardins qui se démocratisent ne sont pas
représentatifs de la passionnante complexité des jardins, qui me semble pouvoir
proposer une lecture différente du monde. C'est pour cela que l'exposition Jardins
recouvre un champ chronologique aussi large, de la Renaissance -époque ot

3. Michel Foucault, Dits et écrits 1984, Des espaces autres (conference su Cercle d'énrdes architecturales,
14 mars 1067), in Architecture, Mouvement, Continuité, n°5, octobre 1984
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Didliier Debaise

Lappat des possibles .

bifurcation

nom féminin

1. Division en deux branches.
2.AU FIGURE

Possibilité d'option entre
plusieurs voies.

La bifurcation des études
apres le baccalauréat.

Théorie des bifurcations
Résultat de recherche
d'images pour «Théorie des
bifurcations»

Description

La théorie des bifurcations,
en mathématiques et

en physique est I'étude

de certains aspects des
systemes dynamiques.
Une bifurcation intervient
lorsqu’un petit changement
d’un parametre physique
produit un changement
majeur dans l'organisation
du systéme. Wikipédia

la bifurcation 3 I'intérieur d'un
semt_ﬂanl réduire son importance e

Justifier des intuitions divergentes ral
des choses, Elle doijt insister sur inve
ultime

atives i la nature

: stigation des idées

= et fur la prise en compte de I'ensemble des
ments qui fondent notre modale cosmologique®

Ainsi, ces deux traits se rejoignent : I'inscription de

& épogue particuliére,
n la rendant historique,

permet de lui donner une ]m]e. déployée a

tous les niveaux de I'expérience

trouve son origine étant clarifié, np
entrer plus précisément dans ce qui
directement |3 question -
bifurcation de la n
du Concept de nature, Wh itehead e

oy S
Le geste de la bifurcation ﬂQ" E’“LJ_;(‘ iy

L
€ contexte dans lequel Je concept de bifurcation

Us pouvons & présent
le constitue, et poser
qu’est-ce exactement que la
ature ? Dans les toutes premiéres pages
n donne une définition,

s0us la forme d'une protestation.

A

concours de l'esprie,
m—______-

Ce contre guoi je m'éleve essentiellement, est la bifurcation
de la nature en deux systémes de ré.ﬂ:i:é, qui, pour
dutant gu'ils sont réels, sont réels en des sens djrfére-t.{ls;
Une de 1::.-:: réalités serait los c-nh'.té.s .r.:.-:;JJes_ que]e_q
électrons, étudiss par la Physique spéculative Ce serai;
la réalité qui s'offre naissan I
cette théorie ce

a la connaissance ; bien que selon
L& Ne soit jamais connuy. Car ce qui est
con ; ;

U, Cest l'autre espéce de réalité qui résulte dy
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e 1e la conformité
) 15 1'énongons,
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C e TEESE W s que
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s semps con les

SR EmspecTivEMEN|, NO. J5, tels

S e et le futur, sin. sent et ne

e e mewvement dont les interruptions
s e ssement d'une réalité qui vient
s e B o sens de la conformité », cette

S e e setin, est avant tout un sens

=n étal dériver d'un autre, le
ssmformité avec le précédent. Le
comme une suite d'états
= dernier se conformant
est une abstraction
sr=versible entre un arrange-
ol en dérive™, ==
B —

£25 d'une reprise mécanij i
. . - ique, nj
ey re clerminisme strict quant 3 la maniére :'.:-ar

aquelle le présen;
se conformeraijy

as, dans les exemples ; dU passé. En atcun
e définir I'activits viygmr, Whitehead prend, j| pe s'agit
. Vivante com ¢ '
un programm me la simple r83jjsa;i

€ dont les termes seraient foy g lisation
IS par leg
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événements antérieurs. Lorsque la plante se tourne vers
la lumiére, elle se conforme effectivement aux événements
de son passé immédiat, notamment le rayonnement
qui se prolonge dans son expérience présente, mais ni la
lumiére ni les états antérieurs de la plante ne définissent
unilatéralement I"action présente. C'est toujours de |'acti-

vité de conformation, cette activité au présent, qu'il faut

partir. C’est elle qui définit ce dont il y a héritage, cette

reprise locale du passé, et les événements dont il y
a anticipation.

Tout est_inversé lorsque nous posons les choses

comme des séquences distinctes que nous essayons
ensuile de relier pour former une continuite, Whitehead,

“a 1a maniére de Bergson, établit une généalogie de cette
inversion en l'inscrivant non pas comme une illusion
extérieure, mais comme une exagération qui s'enracine,
elle aussi, dans une expérience vitale. L'inversion des

'-__———-_____-l
qualités de temps, par laguelle se substitue a la conti-
nuité d'une expérience, celle de la conformation, la

“discontinuité de moments abstraits, n'est pas uniquement

le fait de I'intelligence qui, comme le pensait Bergson,

_projetterait sur la nature les qualités qui lui seraient
propres. Cette inversion est plus organique et primitive.
Elle apparait A des périodes spécifiques de I'organisme ; soit
lorsqu'une « fonction primitive quelconque de l'organisme
humain est amplifiée d'une maniére extraordinaire™ »,
soit lorsque « quelque partie considérable de notre per-

ception sensible habituelle se trouve affaiblie d'une |7

maniére extraordinaire™ ».

L'étre comme capture

Le sentir est une activité présente d'intégration du
passé. Pour en préciser le sens, Whitehead utilise un
terme technique : la préhension. Il n'y a pas de différence
essentielle, de nature, entre les termes « sentir» et
« préhender », mais le second met en évidence un aspect
important de l'activité de senlir._ ‘Le lerme a comme
origine premiére une activite cngnuwle, une opération de
connaissance, le fait de « saisir par I'intelligence q uelque
“chose». 1l y a préhension, dans ce sewﬁs
“que l'intelligence fait_sienne, integre, uuw une
_proposition, d'une information_sur le monde, d _u_.n_ﬂqg

de fait, ou d'une théorie. L'intelligence préhende, c'est-a-

i [ ui
3 telle sapproprie quelque chose, un savoir, q

lui était jusqu’alors extérieur. Cest seulement par la suite
que le terme, tout en gardant son statut cognitif, s'est
transformé dans les formes diverses de I'action de prendre :
saisir, notamment un objet, par la main ; arréter, dans un
sens furidique, une personne ; s'approprier une chose.
Nous en retiendrons la forme générale de la préhension :
la faculté de prendre, de saisir ou de capturer quelque
chose.

Dans le chapitre qu'il consacre a la philosophie
de Whitehead cans Le Pli, Deleuze déploie cette logique
de la préhension A tous les niveaux de |'existence :

Toute chese préhende ses antée dents et ses concomi-

lants et, de proche en proche, préhende le monde. L ceil

est une préhension de la lumidre, Les vivants préhendent

I'eau, la 1o ]
a terre, le '3““""‘“'3_‘?_[_{'_3:"__5_'-"’5' La pyramide i tel

moment préhende o= soldais de
siécles vous contemplent). g recipr

: Lac‘livifé de préhension se retr
ormes primaires de la vie végétale, at

penseur_ de Descartes, en passant par

plus insignifiantes, Les étres du passé :
dans une nouvelle existence, dans w
sentir. Tout se passe comme s chag
double existence : celle de son point

son activité présente, et celle de sa rep
successifs de sentirs. Les saldats de B
prient, dans les actes qu'ils effectuent, I’
qui les rend possibles, et sont approm

qui leur succéde. C'est en ce sens A une
E}ﬁe des possessions'”, des captures
préhensions que Whitehead en appelle.
une substance, c’est une prise. A la mar
faudrait dire que « la posses
que si la philosophie s'était « fondée :
sur place auraient été évites » ou encon
mmﬁgﬁmgue les
détre, les divers degrés de l'étre, et
I'idée de classer les diverses espeéces, |
a p sion'™ ». |
= Pﬂﬂﬁéius pouvons dés lors préciser
mation. Nous disions que c'est d““;;
ce faire qu'il fallait cherchler h:i;m.
ily aune cnn'tinuité da?:r:-.:‘le A
réalisation d'un prog

Bl
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Evolution
CHAPITRE 23 J@@ﬂE@ ]@Itﬁgt@
_ de Panafieu

Patrick Gries

LES AMOURS AVANT
LA MORT

Le taux de mortalité du babiroussa est parfois aggraveé d'une ét; ange facon;:
certains individus meaurent le cerveau transperceé par leurs pro nres défen-
ses! Comment la sélection naturelle, réputée AgIr pour une adaptation
toujours plus poussée des especes, peut-elle aboutir a des structures
anatomiques defavorables ? En réalité, l'évolution nagit pas directement sur
lavie des individus mais plutdtsurleur capacité a laisser des descendants,
Chez les babiroussas, il ne sagit pas ici d'une adaptation, mais d'un effet
secondaire de la reproduction. Dans le monde animal, le sexe est parfois
nimement lie a la mort, comme pour la mante religieuse male mangee
par sa femelle ou pour les saumons qui meurent par millions guelgues
heures aprés la ponte.

Le babiroussa est un suidé, la famille des cochons Sauvages, qui comprend
aussi le sanglier et le phacochére, Daprés ses chromosomes, c'est un cousin
assez eloigné, appartenant a une lignée qui s'est séparée des autres suidés
ily a 30 ou 40 millions d'années. Cette divergence ancienne est due a lisole-
ment de cetle espéce dans quelques Jles Indonésiennes restées longtemps
a l'écart du continent aslatigue. Le babiroussa a cependant conserve
certaines caracteristiques propres aux suides, comme le grein qui sert &
fouiller la terre pour la recherche de racines etde tubercules. Le babiroussa
s'en sert uniquement dans la boue et \es terres marécageuses, ce qui
explique l'absence, chez lui, des os nasaux Gui soutiennent le groin des
autres suidés. En revanche, comme les autres suides, il a ausside longues
canines transformees en défenses. Celles du bas emergent de la machoire
inférieure et pointent vers le haut.Les canines superieures poussent vers
le haut, traversent le museau puis se courbent vers [arriére. Elles atteignent
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1973

> L= Esérature potentielle

reErssYTERE 11

Le conseil des prétres assistant I'évéque a corrompu la
femme qui se noie dans ses illusions, dans ce pays fertile en
manifestations violentes

conseil : parti

prétre : ouvrier

assister : exhorter & bien mourir

évéque : bonne condition (devenir d'évéque meunier =
déchoir)

corrompre : giter par décomposition putride

femme : homme sans énergie

moyer : exprimer avec une excessive diffusion

@lusions : réves ou fantdmes qui flottent devant I'imagina-
ton

pays - compatriote

fersle - qui fournit d'amples développements

massfectations : rassemblement populaire

wiolent : qui épuise les forces

Le Parti ouvrier exhorte 4 bien mourir: sa bonne
condition, gatée par la décomposition putride d’hommes
sans énergie, s'exprime par I'excessive diffusion de réves et
de fantomes qui flottent devant I'imagination des compa-
triotes, et fournit d’amples développements aux rassemble-
ments populaires ob s'épuisent ses forces!

[Henri Lefebvre.]
La Somme et le reste.

La littérature Potentielle

Utilisation de structures déja existantes 121

PRESBYTERE 111

Le parti ouvrier exhorte a bien mourir : sa bonne
condition, gtée par la décomposition putride d’hommes
sans énergie, s'exprime par |’excessive diffusion de réves et
dt.? fantémes qui flottent devant I'imagination des compa-
triotes, et fournit d’amples développements aux rassemble-
ments populaires ou s'épuisent ses forces!

parti : futur
ouvrier : qui travaille de sa main
exhorter : pousser
mourir ; sentir exagérément
bonne : domestique
condition : fondement
giter : ravager
décomposition : résolution d'un corps en ses principes
putride : fermenté
homme : (individu du) sexe male
sans énergie : mollement
exprimer : extraire un liquide en pressant
excessif : extréme
diffusion : (action de) s¢ répandre
réves : désir ardent
fantome : simulacre
flotter : étre mal assuré
devant : ventre
imagination : fantaisic
compatriote : francais
fournir : procurer hadhttuellemem
. qui étendu x
ﬂﬂfmﬁrﬂiﬂt . aisance que I'on montre & Hrer

128 La littérature potentielle

mourir : ressentir terriblement

marque : firme

livide : plombé

peau : crotte

suite de coups : tournées

recevoir : prendre

intimité : fonds caché

fléchir : ébranler

poids : masse

partie : adversaire

cesser d'étre en contact : rompre les négociations
langue : la pire ou la meilleure des choses
Meére : Bonne Vierge

acquitter : regagner ce que I'on a perdu
prix : salaire

transport : enthousiasme

engager : mettre au mont-de-piété
service : couvert

se renfermer : se restreindre

chose mentionnée ci-dessus : c€ qui s'est déja vu
couple : moment

Les ouvriers, sur le retour, s€ résignérent & faire une
chose qui leur coiitait : c'est qu'ils sentaient terriblement
que, les firmes étant plombées, la croiite et les tournées
allaient prendre sur les fonds cachés.

Ils s’ébranlérent en masse.

Leurs adversaires avaient rompu les négociations : était-
ce 1a meilleure ou la pire des choses, Bonne Vierge!

Pour regagner ce qu'ils avaient perdu de salaires. avec
enthousiasme, ils mettent au mont-de-piété leurs couverts,
et se restreignent, chose qui s'est déja vue, pour un
moment.

[La Marseillaise.]
Editorial du 17 mai 1967.
Marcel Bénabou et Georges Perec.

L. S. D. POETIQUE

Le jour n’est pas plus pur que le fond de mon cceur—
(Le) jour (n’est pas plus) pur (que le) fond (de) mon caur

1
jour  La clarté donnée & la Terre par le Soleil
PUR Que rien ne vicie, n'altére ou ne corrompt

FoND  Ce qu'il y a de plus bas dans une profondeur
La partie oppos€e aux glaces du devant
L'étoffe sur laquelle on fait des broderies
Le réseau qui sert d'assiette au dessin des den-
telles
En peinture, le champ sur lequel les figures se
détachent

etc....
ceur Organe conoide enferme dans la poitrine et
principal agent de la circulation
Mémoire des sentiments (vos bienfaits sont
gravés dans mon cceur)
Et des ressentiments (en avoir gros sur le cceur)

}

La clarté qu'a la Terre a donnde le Soleil

N'a rien qui la vicie, l'altére ou la corrompe
Non plus que de l'organe au creux de ma poitrine,
Mémoire des sentiments et des ressentiments

La partie opposée aux glaces du devant

Ou les champs sur lesquels s'exaltent les figures.
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POEMES ALGOL

VOCABULAIRE ALGOL

Tableau
Début
Booléen
Commentaire
Faire
Sinon
Fin
Faux
Pour
Aller
Si
Entier

(ALGorithmic Oriented Language)

Etiquette
Rémanent
Procédure
Rée]

Pas
Chaine
Aiguillage
HI0oTS
Vrai
Jusqu'a
Valeur
Tant que.

FOEME ALGOL CLASSIOUE

Cosmogol 999

Les Shadoks

Jacques Rouxel,

1968
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Lucie

Chat avec Lucie
Desaubliaux

Sur les livres, la 4e dimension et la soupe.

Mais pour résumer :
Ca veut dire que la lecture est une des seules expériences
quadri-dimensionnelles qu'on peut éprouver

Haa Alix

Le lecteur EST la quatriéeme dimension
Littéralement
C'est lui qui est le temps du livre physique.
Nous, comme on ne connait que les 3D, on reproduit notre
expérience de temps linéaire sur la lecture
En lisant linéairement.
Du début a la fin

Parfait

Mais le livre est déja toutes les organisations potentielles du
temps

Ca fonctionnerait pour nimporte quel livre ? Ou tu parles de
livres, écrits dans ce sens, «en connaissance» de cause?

Ce qui me pose question, c’est la reliure. Est-ce la traduction
de notre représentation du temps ou est-ce que le temps est
lui aussi relié dans un ordre précis, qui oriente donc notre
expérience tridimensielle ?

Nimporte quel livre ! C'est ¢ca qui est ouf. C'est que tous les
livres induisent que le lecteur vient apporter la quatriéme
dimension

Je pense que c'est une question assez analogue a celle de l'esprit
et du langage. Est-ce que le langage est faconné par la structure
de l'esprit, ou est-ce que l'esprit est faconné et grandit en
fonction des structures langagiéres dans lesquelles il évolue?

C'est que tous les livres induisent que le lecteur vient apporter
la quatrieme dimension.

La quatrieme dimension serait une activation et une mise en
branle de tous les (nos) mécanismes de perception temporelle
alors?

Un genre de dimension énergétique, ondulatoire, qui vient
rencontrer les trois autres quand on y passe ? Ou je ne fais que
reraconter une représentation un peu classique du temps ?

La quatrieme dimension c’est plutdt basiquement «le temps» si
on l'envisage comme une direction au méme titre que hauteur/

longueur/profondeur.
Ana-kata

C'est pas énergétique ou ondulatoire, c’est nous qui la voyons
comme ¢a, sans dimension «concrete»

Parce qu'on ne peut pas se déplacer dans cette dimensions, on
est bloqués dans les 3 noétres.

Si c'est nous qui la voyons comme ¢a, est-ce que ¢a rejoint
pas un peu la notion de mesure et des superpositions d’etats
quantiques onde-particule ?

Mais le temps peut étre une quatrieme dimension physique».
Ah ca je m'y connais pas.

On le mesure a un instant T sous une forme F parcequ’on a
besoin de voir le monde comme ca

Mais du coup cette histoire de I'esprit et du langage, c'est un
peu l'oeuf et la poule

Du coup dés qu'on «mesure» quelque chose, on le fige sous un
de ses multiples états pour en permettre I'appréhension dans
notre 3D.

Oui, c’est ¢ca.

Tant que le livre reste fermé, ou tant qu'il est ouvert et
«activement lu» ou «en lecture, mis en pause» ou «lu, au passé»
ou «en phase de relecture» ou «tu y penses»

Ou méme lu dans nimporte quel sens.
En fait, c'est la seule représentation du temps «empilé et
simultan» qu'on peut avoir.

Mais du coup

pourquoi

on aurait besoin de le réduire a une lecture linéaire (2D) alors
gu'on est en 3D ? Pourquoi on ferait pas directement des livres
en 3D, sous forme de puzzles ou de casse-téte a assembler qui
contiendraient des blocs ?

- ca me fait penser directement a Yona Friedman et l'ordre
compliqué qui parle des DVD gravés

et de I'enchainement linéaire.

Ah oui avec les pages et les chapitres.

En fait non, le livre est déja en 3D

Méme en 4D

Il a une hauteur, une longueur, une profondeur et tout s’y passe
en méme temps.

Je voulais plutét parler du texte en fait

Et nous, on reproduit une lecture linéaire PUISQU'ON est en
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3d nous-mémes. On ne peut donc pas lire chaque mot, chaque

lettre, instantanément. Méme si toutes ces lettres sont déja la,
simultanément.

Donc toute représentation passerait soit par un genre de
réduction dimensionnelle, soit par une abstraction (sculpture et

installation?)
Tout comme on ne peut pas expérimenter la simultanéité

du temps (tout se passe en méme temps, a lI'infini et chaque
moment est infini et simultané) mais de maniere linéaire en
agencant dans notre esprit un moment apres l'autre

Clestca

Comme un bol de soupe.

Toute ta soupe est dans le bol, mixée ou non, mais tu es obligée
de la manger cuiller par cuiller, en allant prendre un pan de
soupe, de maniére plus ou moins aléatoire (ce grumeau peut
avoir I'air meilleur que l'autre, ou alors tu passes la cuiller sur le
bord du bol pour avoir de la soupe moins chaude, rafraichie par

la vaisselle)

Ouais, c'est ca.
Pourtant toute la soupe existe en méme temps.

Et la soupe en elle-méme est une synergie que tu peux lire
d’une maniéere ou d’une autre, enfin manger d’'une maniére ou
d’une autre en repérant les différents goQts qui opérent.

Yona Friedman
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Lunivers erratique

afin de devenir connaissance, la connaissance, elle, f'est
pas communicable. Ceci parce que insight, outil indis-
pensable pour transformer information en connais-
sance, n'est pas un outil qui peut étre partagé par plu-
geurs étres humains ou transféré de 'un i Pautre.

Nous disposons maintenant de I'un des critéres les
plus importants qui puissent nous permetire de
construire une théorie scientifique de la qualité que
nous cherchons 4 atteindre. Cette théorie pourra aug-
menter notre connaissance d'une certaine partic des
aspects de I'univers, mais elle ne pourra évidemment
rendre compte de sa totalité. Comme nous I'avons
expliqué plus haut, une connaissance de ce type ne
peut étre obtenue qu’a tirre individuel, par -:l}nr.un de
nous, par 'intermédiaire de son propre :ns::g.ﬂr!. i:'cr—
sonne ne peut transmettre son msight a quelqu'un d’au-
tre. Nous pouvons donc admettre qur._h: but d::‘tmlur.
théorie scientifique est de faciliter Uinsight, c'est-i-dire
de faciliter linsertion de nouvelles informations a leur
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«Ce que nous appelons «ordre» est essentiellement un
instrument mnémotechnique, faisant appel a des regles
simples. Quant a «l'ordre compliqué», il a aussi ses régles,
mais beaucoup moins simples. Ces régles n'admettent pas de
forme abrégée. (...) Pour décrire un processus, avec précision,
nous devons avoir recours a son «histoire» : c'est-a-dire a

la liste chronologique de ses étapes. Une telle liste prend
nécessairement la forme d'une séquence linéaire de signes.
Prenons, par exemple, I'espace. Nous pouvons le décrire
(avec des figures qu'il contient éventuellement) a I'aide

d’une séquence linéaire de signes, transformant ainsi

I'espace a trois dimensions, par exemple, en une figure a une
dimension, une ligne de signes.

C'est 'opération a laquelle nous sommes confrontés dans

la vie quotidienne quand nous regardons la télévision. Nous
voyons sur I'écran I'image a deux dimensions d’une scéne
réelle a trois dimensions. Mais ce que I'émetteur (ou le DVD)
envoie a notre téléviseur nest qu'une séquence linéaire des
signes. A chaque point de cette scéne réelle correspond un
signe dans la séquence, et notre téléviseur lit cette séquence
dans un ordre déterminé par I'appareil.

La séquence utilisée, a présent, est une séquence numérique.
Si nous avions vu cette séquence imprimée sur papier, elle
nous aurait semblé étre constituée de nombres imprimés plus
ou moins au hasard, en désordre. Mais il s'agit d'un ordre
compliqué, et la séquence représente un processus avec tous
ses détails.

C’est la technique de la lecture (celle du balayage de I'appareil
de télévision) qui transforme l'ordre compliqué en ordre

tout court. C'est donc une séquence linéaire qui suit un ordre
compliqué qui représente la meilleure maniére de décrire un
processus.

Soit une séquence
110111010011110100010... etc
Une répétition
110111010011110100010... etc
Une autre

110111010011 etc

«(...) Nous avons fait une découverte: le monde dans lequel
nous vivons, a trois dimensions spatiales et une dimension
temporelle, peut étre décrit complétement et sans faille

par une ligne (séquence linéaire de signes) a I'aide dun
code (de lecture). Dong, il se pourrait que notre univers soit
unidimensionnel. Un vidéodisque gravé...»
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De

Yona Friedman

il y a aussi

L'ord liqué

ordre compliqué

Que j'ai offert a ma soeur Lucie Desaubliaux

car j'ai pensé a nos discussions sur 'agencement et a nos jeux de

dessins, d'entrelacs de lignes et de formes

Comment vivre
sans étre chef ni esclave

Que j'ai offert a mon amie Julie Deutsch car j'ai pensé qu'il pouvait

faire écho a son travail
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Update_5
Technology as
Conftext

Il me semble que j'avais
commandé celui-Ci

sur internet. Je ne m'en

rappelle plus non plus.
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Palals 25 .

king, ils ne tardent pas  se révéler étre les admirateurs naifs des
super-héros de la science-fiction, dont ils aimeraient imiter les
prouesses illusionnistes, plus qu'ils ne réfléchissent sérieusement
4 une nouvelle évolution de lespéce humaine, 4 un moment de

changement épistémologique.

Bertrand Dezoteux, un autre jeune artiste passé par Le Fres-
noy-Studio national, qui pa rticipera a l'exposition, se livre a
une méditation sur l'origine extraterrestre de la vie, sur la théo-
rie selon laquelle 'Homme n'occupe pas une place centrale ou
privilégiée dans le processus de I'évolution, et sur le fait que les
technologies que les humains inventent ont déja été creces dans
la biosphére. 1l pergoit les technologies informatiques avec les-
guelles il travaille comme fruits et non comme aboutissement
du déploiement de la vie sur notre planéte, la mécanigue numé-
rique révélant ses analogies avecla mécanigue biologique. La
découverte de 'ouvrage de la biologiste Lynn Marg ulis, L'Uni-
vers bactériel, - ol sont parcourues les étapes de I'apparition et
du développement de la vie sur terre, avec le rile essentiel joud
par la molécule d'ADN, du fait de sa faculté a se répliquer - lui
faitimaginer un monde interconnecté ot les créatures vivantes
échangent leur patrimoine génétique par le moyen de microtu-
bules. De telles spéculations conduisent, par un cheminement
qui reste mystérieux, i des résultats plastiques surprenants. Les
animations volontairement sommaires et comme maladroites de
Bertrand Dezoteux produisent un singulier effet d’humour, Ici,
le transhumanisme ne se prévaudrait pas du signe + mais plutod
du signe -: ramener I'Humain au-dessous de sa prétention et de
son égocentrisme, « le remettre A sa place » comme on pourrait
dire, qui ne serait pas celle o il se pergoit présomptueusement.

Jonathan Pépe de son coté, lui aussi un jeune artiste recem-
ment issu du Fresnoy, et dont les recherches seront exposées, se
consacre 4 animer par des dispositifs pneumatiques program-
miés, et 4 rendre ainsi vivantes comme des organismes, des formes
molles, non-identifiables, qui nous font signe du fond d'un uni-

Le réve des formes

B S FEERCEL D0 1 5 EISSHIL UE CUILIPALLES 16 Ll Tl aissasnms
et cefus des grands primates, Alain Prochiantz esquissa l'idée

que les pensées sont des sensations, autrement dit que ce qui

semble naitre dans la sphére de I'abstrait et de l'immatériel est
une forme particuliére de réaction a une réalité sensible. Une
forme donnée i ce qui n'a pas de matiére, i ce qui n'estpasdela
matiére: voila, formulée par un authentique scientifique, une
hypothése vertigineuse.

Revenons i la simple science-fiction, mais ailleurs que dans
les territoires habituels de ses réveries, en nous souvenant dufilm
Le Voyage fantastique (1966), du cinéaste hollywoodien Richard
Fleischer, avec la collaboration de Salvador Dali pour les décors,
o une sorte de sous-marin miniaturisé, grice i une tech nigue
de réduction de la taille des atomes, embarquait une équipe de
savants pour une navigation sanguine a l'intérieur d'un corps
humain. Déja le transhumanisme dans le surréalisme... mais, de
grice, plutdt le surréalisme que le surhumain! 1l s'agissait, pour
I'équipage, d'aller détruire un caillot de sang qui bloguait le cer-
vean d'un savant détenteur d'un précieux secret. Film lauréatd'un
Oscar des meilleurs effets spéciaux a Hollywood... A quand cet
Oscar pour une production transhumaniste ?

Avec la vidéo, on était passé de la chimie des images photo-
graphiques du cinéma al'électronique. Les processus biologiques
envisagés par le transhumanisme semblent amorcer le mouve-
ment inverse: passage, transfert des données électroniques ala
chimie de la biologie humaine, et du sec 4 'humide. Avec, toujours
comme résultat de ces transferts, un reste résistant: 'Homme, ni
transhumain, ni surhumain, ni posthumain, mais simplement
et, tant bien que mal, humain. Avec, pour ce qui nous concerne et
ce qui nous motive, dans un lieu et dans une circonstance dédiés
a l'expression esthétique, c'est-a-dire a la contemplation des
formes, cette particularité de 'Humain qui fait de lui un créateur
i la recherche de sa propre histoire, peut-étre un peu plus gu'un
dieu, celui qui ne sait pas tout ce qu'il sait, qui ignore combien il
sait: un artiste et un savant..,

Alain Flelscher

UApparition du monstre (cactus) (2016)

Image infographigue animée / Animated infographic image
Le phénoming de cristation {créte ou dvantall) ou e
fasciotion (faisceau) de certaing caclus reste un mystére
inexpligué par bes scientifiqués, Lin contre-programme

diévolution marphologigue de fa plante (mulation 7) prensd
b dessus sue e ddveloppement normal de a8 fonme poul

&n faire un monstre, plis foscinant sur le plan esthétque
que fe = Cierge « Iraditiomnel. / The phenomencn of cresting
or fasciation in certain cac remains an teespiainggd
mysiery for sclentists. A counter-programee of the
marpholagical evalution of the plant @ mutation?)

takes aver fram the normal devedopmend of its farm,

thus turming (info a monster, which is assthefically

maore fascinating than the raditional “candle.”

poi7

Alain Flelschar

UAppadition oy monstre {Tour] {2016)

Imaga infographique animée / daimated infographic image

Le -:unt_re-rwgramnlu ddvolution monstroeuse dos :ac'fs

(cristation og fasciation) peut dire appligue & d'autres I

:bjrrrts (¥ivants ou ina NimEs) par un traitomant inlprmatigue
85 formes en trods dimensiogns. £ The coun‘er-programme

of mansiraus evolution in cacel fEresting or Faseiat
C1 1 it {5 s piarireg B ity o)
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Séance de spiritisme
et science

une discussion entre Anicka Yi,
Frank Cusimano, Hunter Giese
&7’ Ross McBee

L'artiste Anicka Yis'entretient

avec trois biologistes avec lesquels
elle a récemment collaboré pour
une exposition. Il est alors question
d’imaginer des moyens pour
induire des perceptions, ou des
médicaments qui susciteraient

la tolérance, ou encore de

s’ interroger a propos de la beauté
de larecherche scientifique.

ANICKA Y1 | Quand nous nous sommes rencontrés dans le cadre
de la préparation de mon exposition au Solomon R. Guggen-
heim Museum (New York), ma proposition était extrémement
abstraite. Je vous demandais de m'aider & fabriquer un produit
agissant sur la perception. Comment avez-vous interprété cette
demande ? On appelle cela un « projet » dans le monde de l'art;
en science, vous appelez cela un « probléme »,

HUNTER GIESE | Ca a éié en effet trés simple pour moi, car tu
as effectivement présenté ta demande comme un probléme. Tu
disais vouloir créer un produit permettant de controler esprit.
MNous avons immédiatement éliminé toute possibilité de véritable
contrdle. La question est alors devenue : « Comment induire des
perceptions chez un individu? » On ne peut pas amener une per-
sonne i tomber amoureuse ou i revivre son enfance, mais peut-
étre peut-on faire en sorte qu'elle voit une couleur de la méme
maniére qu'une autre personne, ou gu'elle puisse sentir une
chose de la méme maniére qu'une autre. Le probléme posé est
alors devenu le suivant: « Comment enregistrer activement ce
gu'une autre personne pergoit ? » Il faudrait trouver un moyen de
schématiserla fagon dont une personne parvient i percevoir, puis
un moyen d'insérer ce schéma dans une autre personne.

AY | C'est une ombre, une couche performative...

HG | On ne comprend pas forcément comment les éléments de la
chaine constituant une perception sensorielle sont formés, mais
on essaie de comprendre I3 ol ils se connectent.

AY | J'ai trouvé intéressantes nos premidres conversations sur les
maniéres de s'emparer de cet objectif absurde.

ROsSs MCBEE | Ce que nous voulons, c’est parvenir au déclenche-
ment d'un état neuronal particulier: ce qui déclenche l'état neu-
ronal; la maniére dont il est interprété; les filtres qui agissent
sur lui; ce i quoi cela ressemble réellement. Tout est déduction.
La plupart du temps nous sommes amenés a travailler avec un
modéle qui ne correspond pas réellement 4 la fagon dont les
choses se comportent vraiment. Et il nous arrive d'établir un
mapping qui fait sens pour nous sans que cela refléte ce qui se
passe réellement. La question « Comment décortiquer un pro-
bléme complexe ? » est une véritable plaie... On utilise un modéle
eton le décortique en composants que l'on segmente pour les trai-
ter de maniére systématique.

AY | Mais j'ai 'impression que cela nous éloigne beaucoup du
fonctionnement effectif de la perception, de la fagon dont cela
fonctionne réellement dans le corps. Pour pouvoir percevoir ce

que vous percevez en ce moment, il me faudrait remodeler mon
cerveau sur le votre.

HG | Un cerveau n'est pas totalement unique. Il y ades circuits
que l'on peut activer et ainsi peut-étre induire des perceptions.

AY | Je trouve que la synesthésie est une chose trés intéressante.
Sion pouvait comprendre comment cela fonctionne, peut-étre y
aurait-il moyen de déclencher un mécanisme neurologique per-
mettant, lorsque nous entendons de la musique, de goditer telle
couleur ou telle saveur?

Katja Novitskova

conférence TedX «Attention, economies and art».

« The digital things and the real
things can be recombined in all
these ways that are somehow
exciting and they open new
conceptual possibilities of what
the world is and what technology
is and how on what will the future
will be and the next project that |
did directly dealt with this idea of
how you can use digital images
to predict the future to speculate
on the future and this project was
about kind of the future of like. »
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Machines sensibles
et statut animal

Lanthropomorphisme ou I'animisme sont de grandes
tentations face a des entités non-humaines : il s'agit de dangers
trompeurs qui se définissent entre autre par la projection d’'un
fantasme de soi sur l'autre, qui témoigne de lI'incompréhension
gue nous avons de nous-méme.

L'enjeu de cette recherche n'est pas de leur (les machines)
trouver ou leur allouer une conscience similaire a ce qu'on
connait, mais plutét de réfléchir a la maniére dont leur systeme,
la constellation d'inputs et d'outputs, dinformations entrantes
et sortantes portée par une architecture souple algorithmique
ainsi que matérielle et mécanique leur permet de se réaliser
et d’exister. Peut-étre cela se passe-t-il a un niveau qu'il nous
est impossible de percevoir ou dimaginer. Peut-étre faut-

il accorder a son esprit le droit de s’éloigner des sentiers
battus et du monde connu, de vagabonder loin de son centre
de gravité afin qu'il puisse commencer a entr’apercevoir

des formes possibles qui seraient analogues a la perception
que les habitants de Flatland peuvent avoir d’'une sphére
tridimensionnelle, par exemple.

Il est facile d’étre tenté de rapprocher directement ou de
comparer la machine avec un étre doué de sensibilité.
Lempathie peut-étre suscitée par la précision et la complexité
de son apparence et de ses mouvements, comme c'est le cas
des robots-mules de Boston Dynamics, par son bio-mimétisme
comme cest le cas pour AIBO, ou par son apparente fragilité

et maladresse, lorsque lI'on percoit les frontieres limitées de
son champ d’action. Cela nous pousse a nous projeter sur

la machine, a de faire de I'animisme. Instinctivement, nous
anticipons les comportements de ces robots par analogie aux
comportements que nous connaissons : les nétres. La pensée
de I'homme ne peut sémanciper de sa propre nature, de la
construction de ses pensées qui fonctionne par analogie,
congruence, apposition : nous analysons les choses en extirpant

du sens des choses que nous connaissons déja, de ce qui est déja

intelligible pour nous. C’est ce qui nous permet d'apprendre par
observation. Comme les jeux d'assemblage et de construction
des enfants, chaque idée, chaque piéce provient de nos acquis
que nous comparons constamment avec le

nouveau.

Ce sentiment peut-étre renforcé par 'apparente dualité des
structures matérielle et virtuelle des machines, qui peut
sembler similaire a 'opposition du corps et de l'esprit. De
par ses capacités de calcul, d'anticipation et de simulation,
supposément décryptables par le fameux test de Turing,
elles peuvent troubler nos perceptions et nos croyances. Ce
truchement est décrit avec la fameuse courbe de I'Uncanny

«'image que
l'on seTait des
choses nest
gu'une simple
juxtaposition de
choses connues,
figurables par
avance, qui est
éclipsée par
I'image unique
et meme comme
«dessinée d’'un
trait original

par une main
d’artiste.»

Bergson,

Le possibleet le réel

«Un monde est de
fait la projection
de patterns
significatifs

sur l'espace
environnant
d'une expérience
vécue, et |e
partage d'un
code commun.
dont la clef réside
dans les formes
deviedela
communauté elle-
méme.»

Franco
Biffo
Beraral,

Malinche and the end of the
world

Valley. ou via une imitation quasi-parfaite d'un étre doué
d’une conscience, du moins partielle. Cette opacité et notre
incapacité a lire les mécaniques qui régissent alors ces entités
nous poussent a projeter sur elle une intention, voir a les
animaliser et a anticiper leurs comportements a la maniére
dont nous gérons l'altérité animale. Sans pour autant les
considérer comme I'égal de I'étre humain capable de ressentir
des choses complexes et démettre des pensées composées,
il arrive souvent de leur préter un ressenti ou une volonté
simple, comme une émotion affective ou comme un désir de
vengeance. Ceci peut-étre souvent pour nous excuser nous-
méme de notre comportement ou de notre échec.

Expeériences privées
de perception de
['environnement

Alors que I'animal ne disposait pas (encore) de ce statut d’étre
doué de sensibilité (d'un point de vue politique), la machine
servit d'exemple, d'outil de recherche et d'expérimentation

afin de prouver que les animaux n'étaient pas conscients d’eux
méme en étant placée en tant que figure analogique. C'est le
cartésianisme, I'animal mécanique : pour Descartes, un artefact
fabriqué par ’lhomme n'est pas ontologiquement distinct

d'un animal. Considérer que I'animal est un simple traiteur
d’information le place exactement au méme niveau que ce
gu'on entend aujourd’hui par machine.

Dominique Lestel parle dans son entretient avec Marc Monjou
(Azimuths 46 : Animal) de son paradigme bi-constructiviste de
la vision de I'animale : «<L'animal serait interpréteur de sens,

qui invente sa maniére d’habiter dans le monde et dans lequel
I'éthologie doit inventer des maniéres de rendre compte

des facons dont I'animal invente son monde.» On a la le coté
mécaniste de traitement de l'information (input/output) mais
surtout la prise de conscience d’'une subjectivité différente de la
notre ; que nous, en tant qu’humain, ne nous devons pas évaluer
a la maniere dont on tente de comprendre notre propre esprit.
Il faut analyser depuis ce que I'on pense étre le plus proche

du point de vue de I'animal, tenter de décaler notre point de
vue. Ne pas dire qu'il s'agit de rendre compte des facons dont
I'animal est dans son monde, mais des facons dont il I'invente,
est trés différent.

On peut alors penser a la théorie de Jakob von Uexkull,
I'Umwelt : le milieu perceptif, ou monde propre, qui soppose
a 'Umbegung, I'environnement ou monde commun /
Lentourage. Afin d'illustrer cette théorie, I'Umwelt de la tique
est pris pour exemple.
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La tique vit dans un monde perceptif régi par trois stimulis
externes distincts:

« Un stimuli olfactif qui lui permet de détecter si un
animal passe a sa portée pour pouvoir se laisser tomber et s’y
agripper;

« Un second tactile qui lui permet de ramper entre les
poils de I'animal et de distinguer une zone dépourvue de poils,

« Un troisieme correspondant a la température de la béte
qui va déterminer si oui ou non elle le mordra.

Ce monde (en apparence) limité (par rapport au notre) est un
univers a part entiére, complet, un Umvelt qui se déploie au sein
de notre Umbegung commun. Il ne correspond pas a un monde
universel dans lequel nous évoluerions tous ensemble, mais
plus a la perception singuliére d’'une matrice et qui, adjointe a
d’autres perceptions singuliéres de cette matrice, par d'autres
étres, avec leur propre systéme de fonctions cognitives, tissent
alors un environnement global différent de celui qu'elles
peuvent percevoir. Ce monde sensoriel donc, composé de tous
les processus créateurs de sens d’une entité, est impossible a
saisir ou a se figurer pour quiconque de différent de cette entité
: C'est une expérience privée. En partant de ce constat, on peut
se figurer une expérience d'étre-au-monde, non pas basée sur
un univers commun percu par des individus, mais plutét d'un
ensemble de mondes privés qui, conjointement, en forment un
global et un collectif au sein duquel nous évoluons et parfois
communiquons : un monde phénoménal, dont «je peux faire
I'expérience», ou chacun «fais partie des autres, ou tous ont
I'ensemble des autres en eux.» (Qui?) contrairement a un
monde nouménal, dont on ne peut pas faire I'expérience, hors
de notre portée.

Voir Jacob von Uexkull : Milieu animal et milieu humain

Ce monde collectif est donc I'environnement qui nous permet
d'évoluer de concert et a certains moments de communiquer.

Il est la trame dans laquelle nous évoluons conjointement,
mais que nous ne pouvons percevoir dans son entiéreté et c'est
cette diversité des points de «vue» qui le forme qui lui accorde
une richesse au sein de laquelle les différent types d'existence
baignent, se croisent, et se rencontrent.

Homme-Machine ou
Homme/Machine

V4

Miroir et alterité
parftaite

Dominique Lestel parle d'ontologies relationnelles et
participatives, en considérant «qu'il n'y a pas de différence

ontologique entre 'homme et 'animal» avant d'amener l'idée
que «vouloir séparer a tout prix I’'homme de la nature conduit

a la catastrophe écologique que I'on connait. « Si l'on tente de
déplacer le sujet et de remplacer les mots nature avec machine,
écologique avec technologique et cela donne un concept peut-
étre proche de Matrix; ou la scission entre I'étre humain et

sa création améne a la prise de pouvoir sur 'homme de cette
derniére, dont les intentions sont de parvenir a leur propre
subsistance a travers I'exploitation du corps humain comme
source d'énergie. Pourtant a la fin du troisieme opus on assiste
a une renégociation de la relation-homme machine, a une
fusion entre I'élu et le cerveau machinique qui, loin d'étre doté
de patuité, est capable de reconnaitre un intérét commun que
peut débloquer une alliance avec les hommes anciennement
simple consommables et Néo adopte une identité fluide, entre
I'humain, le programme et la machine et assure l'interface
ontologique de cette relation opposant étres mécaniques et
étres biologiques.

Voir Elie During : sortir de la Matrice

LIRE HYPERION

En voulant donc séparer a tout prix I'homme de la machine,
ne risque-t-on pas de précipiter et de réaliser cette vision
dystopique dépeinte par la culture populaire? Dans son
manifeste cyborg, Donna Haraway mentionne la disparition
progressive d’'une distinction qui oppose I'animal-humain,
organique, de la machine. On peut également citer Jean-Michel
Besnier : «Les machines pré-cybernétiques pouvaient étre
hantées; il y a toujours dans la machine le spectre du fantdme
(...) Elles n'étaient pas I’'homme, son propre auteur, mais une
simple caricature de ce réve masculiniste de reproduction.
Penser qu'elles pouvaient étre autre chose était pur délire
paranoide.»

La position de Besnier fait référence a une époque antérieure

a la n6tre, de peu, mais illustre I'attente et la projection que
I’'humain a fait sur les machines, pour finalement ne voir se
refléter que la déception de ne pas avoir a faire avec une altérité
qui lui était digne. Il ne cherche pas a découvrir ce quelles

sont réellement, il cherche plutét a s’y trouver, comme c’est

le cas dans plusieurs textes issus des métamorphoses d’Ovide,
ou l'inceste souvent présent dans les récits témoignent de
personnages qui tentent de se voir eux-mémes dans l'altérité, se
tournant vers ce qui leur ressemble le plus.

Dans I'histoire de Narcisse, ce dernier tombe amoureux de
son propre reflet. Mais loin de I'émotion vilaine qui lui est
habituellement attribuée, il n'est que la victime et ne se rend
pas compte que celui qu'il adule et aime tant est lui-méme

: I'égocentrisme qu'on lui préte normalement doit étre
requestionné. Il tombe amoureux, maudit et instinctif, de
son propre reflet mais n'a pas conscience de son égarement,
persuadé de rencontrer l'altérité la plus parfaite. Sa propre
nature lui apparait comme l'autre idéal. Quand il se rend
compte qu'il s'agit de lui-méme, c’en est trop pour sa

85



86

conscience.

Voir Les métamorphoses d'Ovide H H S@ [m @ ﬁ @o

La machine et son esprit hermétique qui nous échappe apparait
comme une altérité presque étrangeére, menacante tant il

parait dur de la décrypter. Tout en mondialisant lI'informatique,
l'ordinateur (personnel) a également démocratisé son

opacité et habitué les utilisateurs a ne pas pouvoir lire a

travers le systéme qu'ils utilisent. Paradoxalement, tandis

que des ressources informatiques deviennent de plus en

plus accessibles via internet, les usagers se sont détournés

de la maniére dont fonctionnaient leurs outils, préférant la
cécité a l'expérimentation et la clarté. Lévolution du design

des objets numériques en est un témoignage : la plupart ne
permettent plus a l'usager de les ouvrir, de les inspecter, de

les réparer ou de les bricoler lui-méme. Leur conception est
propriété de la société et leur fonctionnement devient un savoir
jalousement gardé, au prix d'une assurance et de l'obsolescence
programmée.

Alors que l'informatique vient de I'appropriation de
supercalculateurs déja existants par une population de
hackeurs, étudiants nocturnes venant profiter de la non-
utilisation par les universitaires des énormes machines a
calculer, 'époque moderne se voit caractérisée non pas par

le bricolage et cette culture hacking mais par la position du
consommateur d'accepter ce qu'on lui donne sans demander
son reste; et ainsi les systémes d’exploitation s'enterrent de plus
en plus autour d’'une muraille d'interfaces sur-esthétisée, et de
configurations transformées en personnalisations, contribuant
a la perception collective de lI'ordinateur comme quelque chose
d'opaque, capricieux et auquel on préte une intentionnalité,
souvent malicieuse lorsque la machine ne réagit pas comme on
le souhaite.

Voir Mark Alizart : Linformatique Celeste

Les expérimentations corporelles réalisées par Stelarc
s'opposent certainement a cette méfiante.Elsa Boyer, Voir les
jeux vidéos.

Par cette performance ou il se dote d'un troisieme membre
robotique relié a sa chair, Stelarc expérimente une nouvelle
maniére de se sentir et de se mouvoir : il tente de briser la
frontiére entre l'organique et l'artificiel, entre le soi et I'autre
et modifie sa maniére d'étre-au-monde, matérialisant ainsi
la métaphore du Cyborg de Donna Haraway. Il remodéle
son systéme de fonctionnement perceptif et kinesthésique,
apprenant ainsi a manier ce nouvel organe - ou technogane? -
qu'il s'est greffé.

Mais s'approprier la machine en la faisant prothése et extension
de soi ne permet pas d’en pénétrer la nature. Cette modification
corporelle naltére pas la structure perceptive de Stelarc. Elle
I'étend et le pousse a s'adapter, mais la machine s'integre a

son soi : les nouvelles perceptions ainsi créées font désormais
parties de I'Umwelt de I'artiste et de ses qualias.

«Lesrévesde
corps augmentés
ne sont pas des
négations de
nofre expérience
des corps

mais bien des
extrapolations».

Elsa
@;y@rr’

, Voir lesjeux vidéos.

«Le transfert kinesthésique déplace les processus
d’identification. Le psyché céde le pas au soma, la perception
a la proprioception» Elsa Boyer, ibid. Ainsi, son Umwelt
constitué d'un ensemble de stimulis se voit augmenté par

de nouveaux, créés par I'implantation de ce troisieme bras,
constituant un nouvel ensemble de perceptions que Stelarc
ne pourra pas communiquer aux étres qui partagent son
Umbegung, en cela qu'elles seront privées. Tout comme cet
artiste qui, dans l'incapacité de percevoir les couleurs, choisit
de concevoir et de se doter d'un appendice directement relié
a son cortex cérébral qui va lui permettre de les comprendre,
non pas en «réparant» la fonction cognitive qui habituellement
va lire les couleurs mais en se dotant d'un genre de sonar qui
va émettre une fréquence différente en fonction du spectre
lumineux qu'il capte, lui permettant ainsi de faire la différence
entre un vert et un violet. Il se dote donc d’un nouveau type
de sens, et son cerveau s'y adapte, apprend a le décrypter et a
I'interpréter.

«If consciousness can just as easily
reside in plants and machines, thé
body becomes interesting again : as
one material among others that can be
sculpted and transformed».

Spikel The Body on
Stelarc
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d'excitation corporelle (qui sont produites dans les
nerfs) jusqu’aux muscles des effecteurs. L'ensemble
de 1'arc réflexe fonctionne avec la transmission du
mouvement comme une machine. Aucun facteur sub-
jectif, comme le seraient un ou plusieurs machinistes,
ne se présente nulle part dans le phénoméne.

— Il se passe justement le contraire, répliquera le
biologiste, nous avons partout affaire & des machi-
nistes ¢l non aux piéces d'une machine. Car toutes les
cellules particuliéres de 1'arc réflexe fonctionnent non
i_lifec la transmission du mouvement, mais avec la
transmission du stimulus. Or un stimulus doit étre
pergu par un sujet et ne s'offre pas a des objets ».

b i & e e

| 1 (=] (=} |
R. = Récepteur
C.S. = Cellules sensorielles
C.M. = Cellules motrices
E. = Effecteur

HMustration 2. L'arc réflexe

Toute piéce de machine, comme le marteau d’une
cloche par exemple, ne fonctionne comme une
machine que dans la mesure ol elle est balancée d’une
maniére déterminée d'un coté et de I'autre. A toutes
les autres interventions, comme le froid, la chaleur,
1'acidité, 1'alcalinité ou le courant électrique, elle
répondra comme n’importe quel bout de métal. Mais
nous savons a présent, depuis Johannes Miiller, qu'un
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muscle se comporte tout autrement. 11 répond a toutes
les interventions extérieures de la méme maniere : par
une contraction. Toute intervention extérieure est
transformée par lui en un méme stimulus dont la
réponse est une méme impulsion qui améne son corps
cellulaire & la contraction.

Johannes Miiller a montré en outre que toutes les
actions extérieures qui rencontrent nos nerfs optiques,
qu’il s’agisse d’ondes, d'une pression ou d’un courant
électrique, provoquent une sensation lumineuse, c'est-
a-dire que nos cellules visuelles répondent par le
méme « signal perceptif ».

Nous pouvons en conclure que chaque cellule
vivante est un machiniste qui pergoit et agit, et qu’a
ce titre elle posséde un indice perceptif et une impul-
sion ou « signal actantiel » qui lui sont propres. (spé-
cifiques). La diversité du percevoir et de I"agir du sujet
animal dans son ensemble doit étre ainsi rapportée &
la collaboration de petits machinistes cellulaires, dont
chacun ne dispose que d’un signal perceptif et d’un
signal actantiel.

Afin de permettre une collaboration ordonnée,
I’organisme se sert des cellules cérébrales (elles aussi
sont des machinistes élémentaires), et il en groupe en
associations plus moins grandes la moitié¢ en cellules
perceptives dans la partie du cerveau qui est réceptrice
de stimuli, I« organe perceptif ». Ces associations
répondent 4 des groupes de stimuli qui s’adressent
comme des questions au sujet animal. L’organisme
emploie 1’autre moitié des cellules cérébrales comme
« cellules actantielles » ou cellules impulsives et les
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groupe en des associations avec lesquelles il maitries
les mouvements des effecteurs qui délivrent les
réponses du sujet animal au monde extérieur.

Les associations de cellules perceptives remplissent
les organes perceptifs du cerveau, et les unités de cel-
lules actantielles forment le contenu des organes
actantiels du cerveau.

Si nous pouvons de cette maniére nous représenter
un organe perceptif comme un lieu d’associations
diverses de machinistes cellulaires, porteurs de
signaux perceptifs spécifiques, ces machinistes restent

Cependant des individus spatialement séparés. Leurs
signaux perceptifs resteraient également isolés s’ils
n’avaient pas la possibilité de se fondre en de nou-
velles unités, en dehors de ’organe perceptif spatia-
lement défini. Et c’est effectivement possible. Les
signaux perceptifs d un groupe de cellules perceptives
se réunissent en dehors de 'organe perceptif, en
dehors du corps animal, en des unités qui deviennent
les propriétés d’objets situés en dehors du sujet
animal. Ces faits sont bien connus de nous. Toutes
nos sensations humaines, qui représentent nos signaux
perceptifs spécifiques, s’unifient en propriétés des
choses extérieures et qui nous servent de signes per-
ceptifs' pour notre activité. La sensation « bleu »

1. Nous traduisons « Merkmal » par « signe perceptif % En
quoi se distingue-t-il du signal pr:rce_plif (Merkzeichen) T1° Le
signal est inteme & I'organisme (les signaux sont des lmpulsmns
émises par les cellules perceptives et ﬂ{:l&nllﬂllttS_En'répOﬂSﬂu,ﬁl:me
excitation extérieure), tandis que le signe est projete sur Ie:-l chs
exiérieurs. 2° En outre, le signe peg'crepnf repose sqr_des S:I%njh_t
perceptifs et constitue donc une unité de degre supeness L2 ks
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«O le melleur des mondes, qui abrite de tells réatures.»

Flatland
Eawin Abboft Abboft
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lui fis état de cette objection) «je reconnais que les faits avancés
par votre critique sont exacts mais je réfute ses conclusions =
C'est vrai, nous avons bien en Flatland une Troisieme Dimension
ignorée, dénommée “hauteur”, de méme gu’il est exact que vous
avez en Spaceland une Quatriéme Dimension ignorée, qui ne
porte, aujourd'hui encore, aucun nom, mais que je nommerai
“métahauteur” » Mais nous ne pouvons pas plus connaitre notre
“hauteur” que vous votre “métahauteur” « Méme moi (qui suis
allé en Spaceland et qui ai eu le privilége de comprendre pendant
vingt-quatre heures la signification du mot *hauteur”), méme
moi, je ne puis plus en embrasser le sens, ni me la représenter
par la vue ni par un quelconque processus rationnel ne peux que
appréhender par la foi = La raison en est évidente =
La dimension implique une direction, une mesure, le plus et le
moins s Or, toutes nos lignes sont également et infinitésimale-
ment epaisses (ou hautes, si vous préférez); par conséquent, il
n'y a rien en elles qui puisse pousser notre esprit 4 penser cette
Dimension = Un “appareil de mesure d'une grande finesse”
(comme I'a suggéré un peu hitivement un critique de Spaceland)
ne nous servirait 4 rien; car nous ne saurions ni quoi mesurer, ni

dans quelle direction = Quand nous voyons une Ligne, nous
voyons quelque chose de long et de brillant; la brillance, tout
comme la longueur, est nécessaire a I'existence de la Ligne; si la
brillance baisse, la Ligne s'éteint » De 14 vient que tous mes amis
flatlandiens, quand je leur parle de la Dimension ignorée qui est
d'une maniére ou d'une autre visible dans une Ligne, répondent:
“sh, tu veux dire la brillance”, et quand je réplique: “Non, je veux
dire une vraie Dimension”, ils rétorquent en cheeur: “Alors
mesure-la, ou dis-nous dans quelle direction elle s'étend” ; et cela
me réduit au silence, car je ne peux satisfaire 4 aucune de ces
deux demandes = Pas plus tard qu’hier, quand le Grand Cercle
(en d'autres mots notre Grand Prétre) est venu inspecter la Pri-
son d’'Etat et m'a rendu sa septiéme visite annuelle, et quand,
pour la septiéme fois, il m'a demandé si jrallais mieux, j'ai essayé
de lui démontrer que, bien qu'il 'ignorat, il était “grand” autant
que long et large = Mais quelle a été sa réponse ? » “Vous dites que
je suis grand; eh bien mesurez ma grandeur et je vous croirai”
= Que pouvais-je faire? » Comment relever ce défi?» m J'étais ter-
rassé: et il a quitté la piéce triomphalement= Cela vous semble-t-
il toujours bizarre? w Alors imaginez-vous dans la méme
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Fausse science,
science fiction,
croisement des
sciences, biologie
et inorganique,
blablabla

A travers leur étude de I'animal fantasque du Vampyrotheutis
Infernalis, Louis Bec et Ylem Flusser décrivent un étre
diamétralement opposé a I'étre humain. Un étre des
profondeurs, dont la nature se ferait notre doppelganger.
Sorte de poulpe ou de pieuvre, le Vampyrotheutis est dorsal
tandis que nous sommes ventraux. Ce dernier s'est développé
autour de son systéme nerveux, nous nous sommes développés
autour de notre systéme digestif. Nous percevons notre
environnement en grand partie grace a la lumiere, indirecte,
qui nous le révele, lui éclaire son propre environnement

et I'éprouve directement par ses sens dans la plus grande

des obscurités. Nous aimons, il hait. Nous communiquons a
travers la révélation des choses, il ment par le truchement et

la constitution de formes fantomatiques et sépias a ses pairs.

Il échange a travers I'orgasme, dans I'absolu, tandis que nous
décortiquons les choses et les désossons pour les comprendre,
par l'intelligence. Cet exercice philosophique et biologique
questionne notre rapport a l'autre, la maniére dont nous
placons notre point de vue pour expliciter. A travers la fiction
déroulée sous une forme scientifique et avérée, Louis Bec et
Ylem Flusser inventent une altérité dont il faut décrire le mode
de fonctionnement, avec nos mots, notre esprit. lls utilisent

ici la biologie analogique, en partie, mais amenent également
beaucoup de notions liées a l'esprit de I'animal. L'altérité est
parfaite, non pas dans ce qu'elle reflete, mais dans ce qu'elle
est. Contrairement a Narcisse qui voit dans son propre reflet ce
qu'il y a de plus beau, I'altérité du Vampyrotheutis est absolue,
complétement opposée a notre étre, notre maniéere d'étre-au-
monde.

Flatland, de Thomas Abbott dépeint une société utopique
habitant un monde a deux dimensions. Narrée sous le point
de vue d'un de ses habitants, il nous livre une expérience

du lieu, un témoignage. Commencant par I'explication du
mode de fonctionnement de cette société, de ses castes, ses
meeurs, le livre créé un étrange sentiment de dérangement
tant ces systémes paraissent obsolétes en premier lieu. Mais
la contrainte de la double dimension de ce monde apparait
ensuite comme une explication claire. Comment les étres

en 2D percoivent la troisieme dimension, celle de I'étre a

qui est narré I'expérience de Flatland? Comment les deux
personnages, I'autochtone et I'allochtone, peuvent trouver
un terrain d’entente, se comprendre? Le ton est sociologique,
anthropologique, encore celui de I'étude scientifique fictive
d’un univers inventé.

Dans les deux cas, il s'agit de mettre en scene un glissement
de soi vers l'autre, la mise en compréhension de deux entités
qui ne proviennent pas du méme monde : dont les qualias, les
moyens de communication, de perception, les intelligences

et les systemes sont différents. Les notions de biologie et de
sociologie qui sont invoquées permettent, a travers la fiction,
de matérialiser ces glissement et de les rendre tangibles.
L'analogie avec les questions, bien réelles, de I'altérité dans
notre vie de tous les jours peut alors se faire. Tandis que nous
butons encore sur la maniére de décrire notre rapport avec

les machines et les autres, ces deux auteurs parviennent par la
conception d'étre fictifs a construire un dialogue, un échange
de perspective. Les frontieres du monde de Flatland ne sont
pas hermétiques et opposées aux noétres: son récit les rendent
poreuses et nous permet de nous y projeter, dimaginer ce que
pourrait étre la vie de ses habitants, d'amener notre esprit a
imaginer une maniére de voir, de percevoir et de penser qui
nous est physiquement impossible. La fiction sémancipe d'une
dualité repoussante ou méme d’'une opposition concréte, elle
dépeint le différent comme accessible et compréhensible.

https://animots.hypotheses.

org/3930

Louis Bec, zoosystémicien,

ameéne une notion de
communauté hybride

Louis Bec,

zoosystemicien
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«La vie eI,Ie—

méme dépend

du fait que les
organismes
ne sont pas
des systemes
clos mais des
systéemes
ouverts.»

Tim
Ingold,

Marcheér avec les dragons, 2016
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La biologie et I'anthropologie-sociologie sont donc les

outils utilisés par ces deux auteurs pour parler de I'altérité,
placant a chaque fois un ou des individus dans leur milieu.
Les entités, ainsi que leur environnement, sont étudiés et
dépeints, mais leurs relations a cet environnement l'est
également. En tant qu'organisme, a travers un systéemes de
relation, d'interdépendance et d'intercréation. Un systéme
dont les ouvertures permettent de se connecter, d'influencer
et d’échanger avec les autres systéemes ouverts. Un étre vivant
n'est pas une monade, hermétique, fermée et indivisible au
sens de Leibnitz. Il s'agit d'un étre entrelacé, tentaculaire, qui se
nourrit et créé des relations tout autour de lui avec les autres
étres vivants. Il est inscrit dans son environnement de telle
maniére qu'il est a la fois son propre processus, son évolution
et son développement, qu’il déploie a l'intérieur du temps qui
lui permet de se réaliser. «La croissance n'est pas simplement
révélatrice ; c'est en elle que la forme est engendrée». D’Arcy
Thompson, On Growth and Form, 2009. Voila ce qui éloignerait
résolument la vie organique de l'altérité mécanique: chaque
partie d’'une machine est congue indépendamment, puis
inscrite dans un systéme auquel il faut imputer par I'énergie
le mouvement et la fonction, plutét qu'un déploiement
fonctionnel de la forme a travers son propre développement,
lui-méme poussé par la fonctionnalité de I'organisme.

Pourtant, cette posture retrouve sa véracité a l'intérieur des
machines, plus particuli€rement a l'intérieur des ordinateurs.

La ou effectivement, chaque rouage, chaque carte électronique,

chaque composant vient s'insérer au sein d'un agencement

ou il opére sa fonction - et donne ainsi a cet agencement

sa propre fonction, dans un ordre explicite, le programme,

lui, est codé de l'intérieur, par le langage méme de son
environnement : sa nature est symbiotique. Ses parties se
déploient systématiquement et de maniére inhérente a la
structure qui I’héberge et le réalise, a travers un ordre implicite.
Lorsque Stelarc se greffe son bras mécanique, c’est lui-méme

qui s'adapte, et non le bras. Or, a travers la greffe d’'une partie de

programme a un autre, a travers un patch, c’est le programme
qui doit s'adapter (en réalité étre adapté par le programmeur) a

son futur hote, qui doit étre codé et utiliser une syntaxe qui sera

compréhensible par ce dernier.

Il existe différents types de programmes, dont la constitution
repose sur l'utilisation du méme langage informatique que

le systeme qui I’héberge. Différents types de programmes, et
différents types de systémes. Des greffes sont donc permises, et
les différents systemes-hotes sont tous interconnectés a travers
internet. Les programmes, malgré leur génétique informatique
différentes, arrivent par le biais de l'interface a se niveler et
former une seule et méme sphere informatique, utilisable par
les internautes. On pourrait se permettre une analogie entre
les animaux qui se sont développés différemment selon leur
différents environnements mais qui font toujours partie d'une
méme espéce et les programmes dont il existe des versions
tournant sous Macintosh, Windows et Linux. Certains logiciels

se verront doter de plug-ins développés par des programmeurs
tiers, qui vont nécessiter I'adaptation de ces plug-ins issus d’un
systeme afin de les greffer sur le logiciel d'une autre version

et qui devra étre traduit afin de devenir fonctionnel, de la
méme maniére que pour survivre une espéce doit s'adapter

a un environnement qui n'est pas le sien pour ne pas devenir
obsoléte.

On arrive donc a un cas de figure ou I'entité-programme, sa
nature, dépend complétement de son environnement et vice-
versa, de la méme maniére que le développement d’un individu-
organisme est lié a son propre environnement. A la maniere

des plantes, le programme a des exigences édaphiques, liées a
la nature du sol. Chaque systéme dans lequel il se déploie est
lui-méme codé d’'une certaine maniére et ne peut accueillir

que des programmes utilisant le méme langage, a la maniere de
plantes ne poussant que sur des sols acides et d’autres basiques.
Pourtant ces différentes spheres de langage sont poreuses, a

la maniére également des différents écosystéemes organiques.
Les programmes, bien que codés différemment, interagissent
entre eux a travers les différents ordinateurs sur lesquels ils
tournent, a travers le réseau (internet ou local). Tout comme les
pins qui poussent sur les sols arides et acidiques, qui a travers
leur croissance transforment leur substrat en sol basique,
permettant ainsi la croissance des arbres feuillus, formant ainsi
un ensemble, une foret, un écosystéeme.

«Le sens que la foret posséde, une maniére d'étre a laquelle les
humains ont toujours aspiré : une experience collective du «world
enough and timén.

Le poeme de Marvell,

E-Flux Journal: The internet does not exist, Grand Moreno Accelerations

99



100

C’était donc la promesse d'internet, a travers la noospheére,
I'hyperconnectivité : I'aspiration de ’humanité a une vie en
réseau, interconnectée. Mais la société capitaliste échoue la

ou l'organique réussi a travers les rhizomes de ses foréts et

les différentes strates de vie symbiotique qui la constitue. La
domotique par exemple, créé des objets qui sont connectés
entre-eux tandis que nous restons a l'extérieurs, conditionnés
par notre statut d’utilisateur nous forcant a rester des créatures
limitrophes. Tout comme la position de I'étre humain au sein de
la forét est forcément celle d'un étranger. Il peut la traverser, la
sentir, la voir et I'explorer mais pas en faire partie. Il peut tenter
de la dompter, la détruire, la traverser, la modeler, I'entretenir et
méme la faire pousser, mais restera en son dehors, repoussé par
des tensions conceptuelles. Le personnage scientifique Osden,
dans la nouvelle d’'Ursula K Le Guin «Vaster than Empires and
more Slow», est le seul individu d’une expédition scientifique

a pouvoir ressentir, grace a une «receptivité bio-empathique»
exceptionnelle la capacité sentiente de la foret. Cette condition
psychologique lui permet de «share lust with a white rat, pain
with a squashed cockroach, phototropy with a moth» ainsi
gu’une grande quantité diverses d'émotions, de sentiments,

et de faire I'expérience de la connectivité brute. Ursula K.
Heisse, dans I'essai qui analyse cette nouvelle «<From the Blue
Planet to Google Earth», parle des tensions conceptuelles qui
opposent 'homme a cette forét symbiotique, conscience, hyper-
connectée:

«the forest’s contemplative immobility
versus the human’s movements : its
indifference to them as against their
investigation of it; its unconcern over
space and time which contrast both
with the humain’s separation from their
Ionﬂlng to overcome the limitations

of their biological forms, its silence as
against their language - its total unity
(signaled here by thé pollen, which
connects the plants even across the
oceans) versus their purality and
individuality.»

Peut-étre de la méme maniére que ’homme est s'est éloigné
de la nature depuis bien des années, ne vivant ses connections
avec celle-ci qu’a travers des espaces verts limités, des plantes
d’appartement ou la capitalisation des systemes organiques a
travers I'agriculture ou I'élevage, notre rapport a l'informatique
est pour l'instant cantonné a cette utilisation contrélée,
anthropocentrée des ressources numériques que nous avons
pourtant créées.

«L'’élevage est une réduction de 'Umwelt, un prélevement fait

par ’'hnomme dans la pelote comportementale de I'animal ou il

sélectionne ce qui peut le servir lui.»

Dominique Lestel,

Le parti pris des animaux.

Tandis que les entités diverses que nous avons créées jouissent
d’une existence symbiotique dans leur milieu, nous les
considérons avec une jalousie qui engendre cette méfiance que
nous vouons a leur égard, décrite au chapitre précédent.

La sphére informatique offre des possibilités similaires a celle
de la biosphére, mais nous n'en exploitons et ne créons en

son sein (puisque nous sommes ses instituteurs et créateurs
omnipotents) que celles qui nous sont utiles, semblables,
incapables de projeter d’'autres formes que celles issues de
notre imagination humaine. Robots-chiens, personnages de
jeux vidéos, chatbots, logiciels créatifs simulant la toile d'un
peintre, programme de calcul, d’astronomie, de traduction:
Tout le contenu numérique découle d'une numérisation de
notre culture et notre civilisation. Peut-étre que le programme
SpaceWar, créé par ces étudiants hackers qui avaient pris en
main les énormes calculateurs de la NASA serait ce qu'ily a

de plus proche de I'émergence. Conditionné par le medium
méme, ce jeu vidéo exploitait alors toutes les ressources et
capacités que les hackeurs avaient réussi a voir a travers

le supercalculateur et représentait ses capacités. D'autres
communautés ont exploités cette méme approche, comme
par exemple les Demo Scenes de la commodore 64. C'est la ou
I'art et le jeu entrent en scéne, émancipés de l'utilitarisme des
programmes avoisinants. En détournant et se réappropriant
les différentes simulations des ordinateurs, les artistes et
concepteurs créent des formes en travaillant directement
avec la matiere numérique, qui sont ensuite éprouvées au
sein du réseau et se retrouvent insérées dans le systeme déja
existant, de la méme maniére qu'une forme de vie émergente
doit s'inscrire dans la biosphére existant avant son avenement.
Il s'agit du topos, la libre création imposant sa forme a la
matiere informe, comme décrit par Bruno Latour dans Le
Sphinx de l'ceuvre. Etienne Souriau décrit ce qu'il appelle un

«plérome : un monde
d'étres instaurés «en
patuité» : chacun

en son éclat total,

en sa presence a

la fois singuliere
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et essentielle.

Il appartient a
['estheétique de
devenir capable
d'en dégager les lois
architectoniques
exactement comme
le font les sciences
de la nature pour le
monde des choses.»

Le récit d'un jeu vidéo peut alors servir, a la maniére de
I'anthropologie fictive d’Abbott ou de la fausse psychobiologie
de Bec et Flusser, a instaurer un dialogue direct avec les entités-
programmes. Il permet a l'utilisateur de devenir un joueur,
d’incarner a travers un avatar, une coquille, un individu en
apparence de la méme nature que ceux qu'il va cétoyer au

sein du jeu. La fiction va permettre d'éprouver et d’explorer

la nature de ces entités digitales directement sur le terrain,

de maniére in-situ, a travers le déploiement d'histoires et

de scénarios mettant en scéne tout types d'entités. Du jeu
purement textuel a celui qui représente l'intégralité d'un
monde fantastique en trois dimensions, aux jeux-expériences
qui n'hésitent pas a souligner leurs explorations tautologiques
et le laboratoire numérique dans lequel ils placent leurs acteurs,
ils permettent tous d'expérimenter directement l'altérité
virtuelle présente au sein des ordinateurs. lls s'amusent a
exploiter toutes les ressources offertes par ceux-ci a travers la
dépiction florissante d'écosystémes variés et permettent aux
joueurs de s'approprier temporairement des espace-temps
purement numériques. L'étre humain se rapproche alors de

son sujet de fascination grace au camouflage que le récit lui
permet de revétir, de la méme maniére que les naturalistes sur
le terrain tentent de s'insérer dans le décor a l'aide de tenues
aux motifs appropriés afin d'approcher au plus prés les animaux
gu'ils souhaitent étudier, en faisant le moins de perturbations
possibles.

Mathieu Triclot décrit dans son livre «Philosophie des jeux vidéos»
I'environnement vidéo-ludique comme un univers Leibnitzien au sein
duquel, pour reprendre Voltaire qui s'en amuse dans Zadig, «tout est pour le
mieux». La création d'un monde ne peut se faire que d’'une maniére absolue,
le processus amenant a la seule maniere dont ce monde peut exister dans sa
réalisation, la finalité de I'univers n'admettant pas d’autre version possible
puisqu'elles n'ont pas été concues. Au sein de cette version finale, un systéme
de regles et de logique est déployé. Le joueur qui y est vectorisé a travers un
avatar devient le seul élément échappant a la regle du jeu, le seul élément
non-leibnitzien. La plupart des scénarios amenent le joueur a faire comme-
si, a se plier fictivement aux lois par des stratagemes de murs invisibles, par
des architectures de quétes et d'objectifs divers qui vont le guider a travers

le monde. Le jeu est fait de telle maniére a ce que les entités qui le peuplent
considerent le joueur comme I'un des leurs. (Exception One-Shot). Le joueur,
quant a lui, doit «<suspendre son incrédulité» (Willing suspension of disbelief),
a travers le pacte de vraisemblabilité qui opere a travers toute ceuvre de fiction
entre I'auteur et son public : en échange du soin apportée a la cohérence du
monde dans lequel doit se faire I'immersion, le joueur/lecteur/spectateur
s'engage a ne pas remettre en question la vraisemblable des éléments dudit
monde. Il serait sinon impossible de faire I'expérience de tout type de récit.

Lenvironnement Leibnitzien, donc, déploie a travers un systeme de regles

et de logique l'univers qui sera parcouru et exploré par le joueur. Son avatar,
qu'il soit symbolisé ou non, est pour lui son vecteur qui prend la forme

d’une sorte de scaphandre, ou de seconde peau qui lui permet de se glisser
dans cet univers alien. Il s'agit d’un outil (virtuel) qui lui reste exogene
malgré une sorte de fusion (I'incarnation) entre le joueur et son avatar. Tout
comme un casque de réalité virtuelle nous permet d'expérimenter avec
notre vision périphérique un espace ou une oeuvre numérique, mais dont

la nature est entiérement virtuelle. C'est une tenue de camouflage qui fait
office d'interface, qui préte au joueur la méme physiologie dont disposent les
entités de l'univers du jeu afin de se fondre dans la masse, qui le dote d’'une
capacité de mimétisme lui permettant de singer et de prendre I'apparence
d’un personnage issu de l'univers du jeu. Les jeux amenant un systeme de
races et de classes différenciant les compétences et capacités des différents
personnages du jeu gardent systématiquement un modele commun
disposant des mémes caractéristiques de bases, jambes, bras, langage,
disposition a sauter ou lancer des sortileges, barre de vie, d'énergie, de
mana... qui permet de faire une distinction entre les personnages «acteurs»
du jeu, les PNJs, les personnages jouables (catégorie dont |'avatar fait partie),
et les «agents» du jeu qui I'habitent et le meublent. Ces acteurs sont donc
dotés d’un systeme entier d’actions et de capacité d’actions qui permettent
aux entités d'interagir et d’étre avec leur propre monde. Pour interagir avec
ces derniers, le joueur doit donc disposer du méme modele. Cela maintient la
cohésion de l'univers virtuel et fait perdurer sa logique : le jeu doit obéir a sa
propre systématique, et le joueur, pour le traverser, doit s'y plier.
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In 2019 there are ethical problems lurking at every corner we turn. We are in
an ethical slum.

Unfortunately lately | have had a few (too many) discussions about how art is
supposed to deal with ethics; should it be part of the considerations, or can it
just bypass this conversation. Can art break with general ethics - say privacy
or whatever?

Personally | am very very much against this.

| believe making art is a privilege and we need to use this for good. We cannot
make work that is unchecked. There is enough of that in our daily life and its
uninteresting to go over these barriers we are fighting to defend every day
already outside of art.

To me, this is just a recipe for bad art.

If you make a work, check the discourse, check the politics of your subject. But
anyway, that's what | believe 100%, and who am | and who am | to tell other
artists about the rules of art...

But | keep having this discussion: should art be a free space, or does art (and
artists) have a responsibility?

Voir |a traduction

00 110 46 commentaires 2 partages



Elles savent ['horizon

2018

L'horizon, c'est le Lointain, la frontiere ou disparait l'intelligible et le discernable,
ou le tangible s'efface dans un endroit commun, abstrait et géométrique, en une
synthése que l'on peut voir sans jamais pouvoir regarder de pres. Elle est a la

fois métaphorique / allégorique et trés matériellement définie par notre univers
perceptif.

C'est un endroit figuré par cette ligne a la fois infiniment fine et trés épaisse, dont

le contour se modulera d’apres et selon l'esprit et le point de vue de chacun, ou se
mélangent et fusionnent les composantes de notre environnement; composantes qui
étaient encore parfaitement distinctes un instant plus prés. L'horizon peut sembler
caché ou dissimulé par un entrelacs de branches d'arbres, le contour d'une forét

ou d’une montagne, par le flou et la vapeur d'un nuage qui brouille la distinction
entre le ciel et le sol; mais il est toujours la. Il est «au-dessus» de la cime des arbres,

repoussé par celle-ci, ou bien «derriére» le calque semi-opaque de la brume.

Sa forme change en fonction de ce qu'on peut percevoir ou non. Souvent ligne,
parfois brisée ou incertaine, il y aura toujours une frontiére entre ce que I'on connait
et ce que I'on ne connait pas. Lhorizon en mer peut aussi se dissimuler dans un
«en-dessous». La surface de l'eau, plus perméable que le sol terrestre, nous permet
d'imaginer ou de sentir sa dimension sans nous en donnerl’accés, tout comme

I'on peut sentir que le monde continue derriére notre Lointain. Cette frontire
polymorphe habituellement linéaire s'étire le long d’un plan qui se déroule sous nos
pieds, don't la détermination et la solidité reste incertaine, sourtout quand la mer

nous offre par transparence un apercu de ses entrailles.

Il dépend ainsi de la situation et du point de vue de chacun, des capacités perceptiles
d’un individu en fonction de son environnement, de ce qu'il voit et/ou regarde;
I'horizon se précisera autour d'une chose sur laquelle I'étre se concentre tout

en devenant de plus en plus flou au fur et a mesure qu'il s'éloigne du point de
focalisation visuel. Si, pour un humain, I'horizon est un concept défini, une notion
identifiable et singuliére qui représente les limites de la perception d’un individu,

il devient, quand il est représenté au sein d’un univers artificiel (par exemple celui
d’un jeu vidéo) universel et figuratif. Comment les entités peuplant ces univers fictifs

percoivent et vivent cet horizon?

Cette limite nous apparait souvent comme une hémispheére approximative, qui se
déploie comme une membrane gonflée et faconnée par notre systéeme perceptif.
Elle contient ce que I'on peut envisager, ce qui définit notre espace de jeu. La carte
dans laquelle on va se déplacer, qui se reconfigure a chaque par et se déplace, elle
aussi, selon notre point de vue et se déroule dans notre unvivers perceptif privé. Tout
étre vivant dispose de son horizon propre, a son échelle. Défini par le prisme de ses
différents sens perceptifs, a travers ce que Jacob Von Uexkull appelle membres ou
organes perceptils, dont |'étre dispose pour appréhender et définir son millieu. C'est
comme s'il projettait constamment une pluie de particules invisibles, portées par ses
perceptions, qui vont couvrir et combler le «vide» autour de lui de petites traces qu'il
sera seul a voir et qui formeront la paroi et la matiére d’'un espace, d’'un volume privé
représentant et contenant tout ce qui lui est envisageable. Pour cet étre vivant, la
résolution et la précision de ces particules va dépendre de l'attention qu'il porte sur

son monde, de si il entend ou s'il écoute, de s'il regarde ou s'il voit.

Tout étre vivant biologique, du moins. De la pie planant dans le ciel a la recherche
d’un quelconque matériel a récupérer pour son nid a 'anémone, engluée sur

son rocher, qui filtre I'eau afin de capturer les petites particules don't elle va se
nourrir, les étres transportent leur espace avec et autour d'eux, de méme que nous
transportons le notre, et chaque espace sera radicalement différent selon l'individu.
( celui d’'une anémone sera completement différent car porté par des sens différents
de celui d’'une pie, par exemple. ) Nous nous tenons au centre de cet espace et en
déroulons le contenu par nos mouvements, notre exploration, nos déplacements;
et ce contenu n‘est qu’une parcelle d’une réalité globale et totale, d'un espace
commun au sein du quel il est possible de communiquer et d’entrer en contact

avec les autres (formes de vies). Aucun étre ne saurait appréhender cet espace dans
sa totalité, de par l'unidimensionnalité de chacun de ses sens perceptif. Lunivers
global est constitué de l'infinité des dimensions possibles : or nous ne vivons qu’au
sein de trois dimensions spatiales, plus une dimension temporelle. Nous sommes
cantonnés a une présence relative a cette matrice collective que nous ne faisons
qu'entr’apercevoir, et la notion d’horizon représente les limites de notre présence au

monde.

Nous pourrions penser qu'il suffirait de projetter ce modéle sur un univers virtuel
pour que cela fonctionne, nous pourrions penser que les entités qui le peuplent le
percoivent de la méme maniére que nous percevons notre propre univers, via des
simulations de perception. Que la logique de la représentation de |'univers en 3D

reproduit les mécaniques de l'univers réel.



Or c’est une construction, une image : I'horizon du monde virtuel est en vérité
statique et représente la limite physique de l'univers entier, dont le contour est

défini et ne peut-étre repoussé. Ce n'est donc pas une représentation subjective d'un
environnement (perceptif) privé, mais une composante architecturale, une partie de la

structure de l'univers virtuel.

Derriére notre horizon, nous savons qu'il y a quelque chose, et si I'on s'avance vers ce
dernier, il va sétendre, évoluer et épouser la forme de ce que l'on percoit en plus et en
moins a chaque instant.

L'horizon dans un jeu vidéo est artificiel, statique; il représente la limite physique,
matérielle d'un univers dont le contour est défini et ne peut étre repoussé.

Il s'agit d’'une représentation créée pour le joueur, pour qu'il puisse s'immerger et se
figurer que cette texture, appliquéee sur une sphére érigée tout autour de I'univers du
jeu, fonctionne de la méme maniére que I'horizon qu'il a I'habitude de percevoir tous
les jours dans le monde réel. Le joueur ne faisant pas partie du monde virtuel, il ne fait
«que» s'y incarner et ne peut I'éprouver qu’a travers la traduction que l'ordinateur

lui offre a travers son écran et son interface, prenant cet horizon artificiel comme

vraisemblable par rapport au reste de la simulation qui lui est offerte par le logiciel.

Lorsque nous nous projettons dans un avatar, que nous transférons notre «<moi», notre
identité dans l'univers virtuel, il devient une prolongation de ce moi, comme une
prothése. Nous nous fions a ses compétences comme si elles étaient nétres, en nous
figurant que ce qu'il nous transmet comme information provient d’une simulation

de ses perceptions, tandis que nous limitons ce que nous captons et recevons comme

information du monde réel afin de se concentrer sur ces signaux.

Pourtant, les yeux d’'une entité virtuelle ne lui servent pas a voir, ni méme a regarder,
pas plus que ses oreilles ne lui permettent d’entendre ou d’écouter. Ce qui nous est
offert de l'univers virtuel a travers I'écran d'ordinateur n'est que le produit d'une
simulation d’une représentation, d'une traduction de I'architecture et du systéme

de fichiers sur lequel repose le jeu plutét qu’une synthése de simulation sensorielles
issues de I'avatar-prothése. C'est au sein méme de l'entité virtuelle, de son code que
se produit sa maniére d'appréhender son monde. Elle va analyser ses obstacles par le
biais de ce qui est inscrit en elle tout en allant puiser les références de ces obstacles
dans le code du jeu, de l'univers directement. Elle est donc liée a cet univers et co-
existe avec lui, en tant qu’unité semi-autonome faisant partie d'un écosystéme plus
grand. Elle est instanciée a travers les autres entités, et existe a travers tout le systéme

qui régit le jeu, directement.

Une entité virtuelle, en plus de faire partie de son monde, est son monde et sait
son monde. Si notre maniére, en tant qu’humain, d’étre-au-monde, est placée
sous des distinctions entre sujet et objet, de contenu et de contenant, de milieu
et d'environnement, la maniéere d’étre au monde de l'entité virtuelle est de faire
monde, de le savoir. Elle n'existe qu’en tant qu’élément symbiotique, ne pouvant
sémanciper de son environnement, toutes ses capacités motrices et pseudo-
perceptives y étant directement inscrites. Elle serait comme un grumeau dans une
pate a crépe. Lentité virtuelle n'a donc pas d’horizon : si ce dernier représente la
limite entre ce que nous pouvons savoir et ce que nous ignorons, cette notion ne

peut avoir de sens pour elle: elle est son horizon et elle sait son horizon.
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tactile. les liaisons dans
créées d’endroit & endroit
mnnels. Quand nous prépa-
e, dont la fonction est de
endroits sur une petite sur-
constater que ce n'est pas
aussi notre main qui guide
as directionnels trés petits
qui se sont rapprochés,

2. Le lointain'

Au contraire de |'espace actantiel et de 1'espace
tactile, I'espace visuel est cerné tout autour par un mur
infranchissable que nous nommons I'horizon ou le
lointain.

Le soleil, la lune et les étoiles se déplacent, sans
s'€loigner les uns des autres, sur le méme lointain qui
cerne tout le visible, La position du lointain n’est pas
fixée d’une maniére immuable. Lorsque aprés une
Tourde typhoide je mis le pied dehors, le lointain tom-
bait & environ vingt métres de moi, comme une tenture
bariolée sur laquelle étaient reproduites toutes les
choses visibles. Au-dela des vingt métres, il n'y avait
pas des objets plus éloignés et d’autres plus proches,
mais seulement des plus petits et des plus grands.
Méme les voitures qui me dépassaient étaient, dés
qu'elles avaient atteint le lointain, non pas éloignées
mais juste plus petites. o

La lentille de notre il a la méme fonction que la

l. Nous reprenons la traduction que propose P. Muller de

fernste Ebene, expression forgée par Uexkill et qui signifie litré-

ralement « le plan le plus éloigné ».
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JAROSLAY MELNIK

EXTRAIT DE MANUEL DE PSYCITIE
POUR DES ETABLISSEMENTS DE SANTE

Concepteur : académie de Médecine
de I'Union gouvernemeniale.
Institut de la Psychaphysique cérébrale

ESPACE LOINTAIN. Psychose rare mais sévere.
(Voir aussi Psychose de I'espace lointain, sigle :
PEL) Phénomeéne d’ alienation.
Description. Cette psychose proveque des hallu-
cinations frés nettes dont la conséguence est un
sentiment d'abattement et d'insatisfaction. Le
patient ne trouve plus sa place dans une vie dont
il perd le sens. Un des symptomes les plus signi-
ficatifs - une invincible envie de fuir «le plus loin
possible ». Le patient a des visions de I'espace
lointain qui '« attire b,
Cette sensibilité excessive provogque un dysfonc-
tionnement des cellules cérébrales dans certaines
parties du cortex ainsi que dans la zone delta de
I"hypophyse.
Dans le domaine de la psychogenese, ces symp-
témes témoignent de la destruction de I'espace
proche, ce qui affaiblit ou anéantit le «moi
intime » de I'individu, Le patient perd la notion
d'appartenance a la société et commence &
5'identifier & |'espace lointain.
Du point de vue de la construction émotionnelle,
la maladie afteint son paroxysme lors des
mf:rmenis de délire. Les caractéristiques de ces
crises sont les suivantes: augmentation de la
fréquence de la respiration et de la tension
arférielle, convulsion des membres supérieurs et
inférieurs (surtout si le malade est confiné dans
une cellule-boite). Souvent, le patient hausse les
sourcils et pousse des hurlements, incapable de
supporter ces hallucinations.
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quartier, dans toute lo mégapole ? 4

Je sais que, pourie moment, 1e}1e-_deur allimpres-

sion que je lui répete des évidences ou des
banalités. On nous @ appris au college que I
u forme n n'est qu'une image speculative qul
nait dans notre cerveau aprés que nous avons
touché tel ou tel objet. Mous avons tous retenu
la lecon qui stipule que ja forme n'est pas une
caracteristique essentielle des choses. Lorsque
rious nous mettons & table, nous n'avons pas
pesoin de nous « souvenir n de sa forme. De la
méme fagon, lorsque Nous parlons avec nofre
femme ou notre fils, nous N& pensons pas force-
ment & leur dge, leur poids, leur corps ou leur
visage... Le fait qu'une femme ait le sourire plus
large qu'une aulre n'a aucuneg impertance pour
nous. Mous ne caractérisons pas une fermme
selon la taille de sa bouche, selon son poids ou
ses vétements.

Il nous suffit, en somme, de savoir gue quelgu’un
ou quelgue chose se frouve dans nofre espace
proche. Ce qui nous importe, c'est le fait méme
que les personnes ou les objefs soient la. Les
objets nous ravéleront leur présence (et non pas
leur forme) une fois que Nous les aurons effleu-
rés. Les éfres humains se font reconnaitre par leur
voix. C'est le timbre de la voix des gens quirévéle
leur idenfité. Nous connaissons quelgues cas ou
I*illusion de | existence d'une personne décédée
avait pu éire prolongéee en imitant sa voix,
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Les deux expériences parviennent au méme
résultat, mais la description peutse faire par
des raisonnements tout a fait différents.

7

La science ¢ est de la théologie déguisée :
une tentative pour représenter I"univers en
tant que le résultat de "application de régles
abstraites, régles imposées (créées) par Dieu.

La physique moderne (confirmée, entre
autres, par Einstein) se fonde sur quelques
axiomes, de nature théologique:

Les lois de la nature sont les mémes partout
dans l'univers.

Les lois de la nature peuvent étre réduites a

une seule loi fondamentale (ce sont les princi-
pes de tout monothéisme).

Les sciences modernes acceptent le dogme
selon lequel tous les événements considéreés
par la physique doivent étre formulables en
langage mathématique (c’est déja 'exégese).

jehres.wmi une certaine malaise a I'égard des
maodéles mathématigques en général (sans pour
autant remettre en cause leur utilité): ces
modeles sont sirement vrais, mais insuffisants
intrinséquement insuffisants. '

Il peut c.xiswr d’autres types de mathémarti-
ques Lqm evitent ces difficultés, mais ils ne sont
pas encore - c'est ce qu'on m'a dit - assez

M

développés. J'y ai fait allusion dans les chapi-
tres précédents.

Je pense que les modéles mathématiques
courants peuvent éventuellement formuler des
lois de fond (background laws) qui expriment
des interdits, des limites. Mais ce genre de lois
ne détermine pas (au moins pour notre enten-
dement) les processus que les événements, €n
chaque cas particulier, peuvent prendre effecti-
vement.

8

J'essaierai de présenter une telle loi qui cou-
yre tout sans en donner aucune précision. 11
s'agit d'un systeme de lois connus depuis trés
longtemps.

Je citerai quatre lois qui peuvent éventuelle-
ment étre réunies en une seule:

1) La conservation de I'énergie. Nous la
pouvons écrire dans la forme ZE = §; ¢’est-a-
dire que la somme de toute énergie E dans un
systéme a une valeur constante S, Cette
constante ne peut ére que d'une valeur finie (si
S était infinie, la formule deviendrait absurde}.

9) La dissipation de I'énergie (donc 1"ac-
croissement de la somme de I'énergie irrécu-
pérable), I'entropie, prendra la méme forme,
mais la somme S serait écrite sous la forme de
la série des nombres «1» répétés S-fois. Dans ce

cas S repn’:sf:meraiL une somme de quanta:

i

Le comportement de chaque granile
est indépendant e imprrevisible

e, Lindividualité des granules d'espace

L'hypothése selon laquelle I'ordonnance-
ment topologique des gran ules est fixe et
qu'un granule n’est pas imaginable séparée-
ment de I'ensemble, conduit a I'idée que cha-
que granule est unique et indispensable, et
qu'un granule ne peut étre remplacé par un autre
sans perturber Uensemble de Uespace.

Autrement dit, chaque granule d’espace
serait un individu unique et irremplacable.

Nous avons parlé précédemment du role
des granules d’espace dans les événements
observés par les physiciens: ce sont les impul-
sions émises, absorbées ou transmises d’un granule
A I'autre qui se manifesteraient comme mouve-
ments observables.

Ce serait done le comportement des granu-
les d’espace qui déterminerait ce que nous per
cevons comme le monde physique.

Ce comportement s¢ fonde sur 'attitude
hypothétique de chaque granule individuel,
attitude (émission, absorption, transmission)
qui n’est pas nécessairement prévisible selon une
régularité connue. :

Le comportement de I'espace granulé, gou-
verné par les decisions individuelles de chague
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f- Une référence a Uart

Une mosaique produit son effet par défor-
mation d'une grille, ce qui est différent du
simple balayage d I'écran cathodique.

Chaque pierre d'une mosaique a sa valeur,
par son emplacement, sa forme et sa couleur.
Mais au-dela, par sa spécificité individuelle,
unique et irremplacable.

Cette image de la technique mosaiste aide i
visualiser I’espace granulé, grille irréguliere
qui accorde une valeur particuliere a chaque
emplacement ol chaque granule a sa indivi-
dualité unique.

Il
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notre inconscient, dans ce vaste ef obscur territoire
de notre psyché (er qui s'étend peut-étre bien au-lela
de la psyché) que Jung a qualifié de «collectif» parce
qu'il a plus ou moins la méme forme en chacun de
nous, tout comme Nos corps sont @ peu pres simi-
laires. Cest de la que vient leur vigueur et, pour cette
raison, il serait imprudent de prétendre qu'ils n'ont
pas d'importance = pas quand on peut s'en SeTvir
pour motiver un mouvement international rel que
le fascisme! En revanche, cel _ ‘

plus qu'ils fournissent r1 I'art un mnt{flnjm}!_ ;_.Ini’l.it:‘.. I:a
possedent la vitalité de l'inconscient co h.a.h ,Ti€ 1‘;[':1_._
Jeur éthique, esthétique ou intellec

a ne veut pas dire non

plus ; avcune ve . _
ruelle. Le seul sléement qui les relie a
4 » émotionnel et irrationne
eux perd le droit de
ijon: ce n'est gqu'un

1x vrais mythes

|, Lartiste
est leur «etre- :

qui se soumet Jelibérément a
dire qu'il écrit de la science-fict
ttre plein les poches.

populiste qui veuts en me . |
s millénaires et sera une

Un vrai mythe durera de
<ource inépuisable de conjecturcs intellectuelles, de
joie religieuse, de réflexions éthigues et de renouveau
artistique. La raison ne pourra pas détruire le vrai
mystére - mais le mystére factice, si. On le regarde
de pres, et il disparait. Regardez le héros blond de
pres - de tres pres - et il se rransformera en souris.
En revanche, regardez Apollon et il vous regardera
en retour droit dans les yeux.

I y a une cinquantaine d’années, le poéte Rilke

98

publication original

:-.i;e.dc prés une statue d’Apollon, et Apollon
& . ar ;, « Ta vie doit changer», lui a-tl dit
uan r i I
. nd un I'In."pTI'li:' authentigue remonte jusqu’a
4 conscience, il dit toujours peu ou prou la me
L]mrye.] | a vie doit changer. \ i
Le propre de I’ : pas ¢
de | art, aprés ‘es § §
oo ‘_-E{-,“,H,y z prés tout, nest p: le se déra-
! pletement des émotions, des sensations, du
-~ ] & -~ *
corps, pour s envoler dans I'éther de la e
tion, ni ¢

AL ure sienifica-
tion, ni d !_L_rmt.-r 4 la pensée pour se vautrer dans
ationalité et une amoralité insensées: ['arr doir

3 ey - ' = = R e S
s etforcer de maintenir le lien ténu, fragile et essentiel

qui relie ces deux extrémes. Associer. Associer idée
et valeur, sensation et intuition, cortex et cenvelet.

Le vrai mythe represente précisément |'une de ces
ASSOCIATIONS. -

omme tout autre artiste, I'écrivain de science-
fiction tente d'établir un tel lien et de s'en servir - de
jeter un pont entre le conscient et I'inconscient, de
telle sorte que ses lecteurs puissent le traverser avec lui.
Si I'intelligence est le seul instrument dont il se sert, il
ne produira que des copies inertes ou des paradies de
ces archétypes qui vivent au plus profond de sa pensée
et dans les chefs-d'ceuvre de l'art et de la mythologie.
Si par contre il abandonne lintelligence, il risque
d'engloutir sa propre personnalité et son talent sous
un fatras de sous-mythes décérébrés qui ne sont eux-
mémes que les parodies, grossicres et chétives, de
leurs originaux archézypaux. Il semble bien que le seul
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Ursula K. Le Guin
Le [angage de la nuit

Y

5i alors vouloir 'enfermer, lui
anes contraintes d'un art ancien?
_ou réactionnaire: cela reviendrait
mer un réacteur nucléaire en une
. Pourquoi voudrait-on rejoindre
: ce merveilleux miroir, si ce n'est
fois de plus I'image de cette pauvre
m - qui n'est peutétre méme plus
se que cela nous importe, au fond,
« ou toujours en vie!
.ui. En tout cas, cela m'importe
[FOWN est MOrte, vous pouvez faire
lez de vos galaxies, les mettre ala
fiche. A quoi pourraient bien servir
» Punivers, s'il n'y a pas de sujet? Je
»r entendre que je crois que I"huma-
, d’étre de rout. Je ne crois pas que
. mesure de toute chose, ou méme
choses. Je ne crois pas que I'Homme
couronnement de quoi que ce soit,
\inement pas que |'Homme soit le
ue ce soit. Ce que nous sommes, qui
it nous allons, je n’en sais rien, et je
s foi & ceux qui prétendent le savoir,
venmaellement. de Beethoven dans
wement de = derniére symphonie.
sais. ¢ £5T @Ec DOUS sommes la, que
conscients & #ere 13, et qu'il est de

(e

I -
* |ressentir, chacun

. | seule. Tour au plus pous
LN

wotre devoir d'étre conscients - attentifs. Nous ne
sommes pas des objets. C'est le point essenriel. Nous
sommes des sujets, et si I'un d'entre nous rraire qc;
semblables comme des objets, il agit de facon Enl.m‘-
maine, cruelle, contre nature. Et par nous, la nature,
qui est le grand Objet, avec ses soleils qui brilent
contintiment, ses galaxies et ses planétes qui dérivent
et tournent, ses rochers, ses océans, ses poissons et
ses fougéres, ses sapins et ses petits animaux couverts
de fourrure, rout cela est devenu aussi sujet. Tout

, comme nous faisons partie d'elle, elle fait partie de

nous, I'os de nos os, la chair de notre chair. Nous
SOMIMESs $4 conscience. Si nous fermons les yeux,
I'univers entier est aveugle. Si nous ne parlons plus,
n'écoutons plus, I'univers devient sourd et muet.
Si nous ne pensons plus, il n'y a plus de pensee. Si
nous Nous détruisons nous-memes, Nous dérruisons

route conscience.

¢« + Et tout cela, voir, entendre, parler, penser,

de nous le fait isolément. Les
erer plus avant dans la

| grands mystiques ont pu €n la
atité, la grande identite

=5 Soria
collectivité, et pressentir I'ide
de tout. Mais nous, nous les ames médiocres, nous

es incapables, ou alors pour un bref instant,

e SOmit
ie. Mous

n seul instant au cours de notre v
les imes isolées.
ine personne

| pour u
vivons les uns a coté des autres, ¢

| Chacun de nous, une personne, .
Jons-nous espérer vivre €n
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Tim Ingo
Marcher avec
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£ <torique el culturel.
Wi tant que ['on pensera ; ;
_nstituent a partir d’une dotation génétique, !e_ s-._eul
cn d’échapper au racisme sera de distinguer variation
wrelle et variation biologique. A I'évidence, I"idée selon
—olle les différences culturelles reposent sur des diffe-
wnces pénétiques est sans fondement. 1l me semble cepen-
et qu’en s'opposant au dogme raciste, les théories de
* svolution humaine ultéricures ont reconstitué les ¢lements
sssentiels de la position du xvii® siécle. Une nouvelle fois,
s étres humains sont divisés, d'un coté en especes de la
sature, et de I"autre en créatures qui — seules parmi tous
;:*HZTIILILI:;H:;“I f:sg;:;nL :tl?l 'ﬁ‘iﬂli Iémancipées‘ du monde de
vrai qu'a la différence de :l objet dellc_ur_reﬂuxmn. Il est
AT : nng, les spécialistes contempo-
rains de I"évolution humaine peuvent mettre e p
une certaine précision une panoplie de c n avant avec
anatomiques par les P noplie de ca
S : squelles les étres
Lllfﬁ.‘rcnmé!; non seule

ion sociale et cultu
Edward Tyloret Le
1ent leurs scénarios
te. Alors que toutes
selon leur forme phy
‘étres culminant da
lerniére seule avait é
ice incorporelle ayam
o Progressive en su-
wnt, dans les limites
p. 58-60). La nature
w%luppc:mum elaient
8 etres humains, tan-
5 -|: qiﬁ!irlgucr par le
rca!lmcr te potentiel
Il'a Civilisation, Avec

Bnce dp | fomme de

#mun i I'ensempye

ractérisy ues
B le nom g unité 4

humains peuvent étre
ment des primates non humains

es dragons

que les organismes humains *

Par-dela bialogie el culture

S6
1 i atres pro ains, les
d’aujourd’hui, mais ausst de lears ancetres pn.‘ht.ur_l X
J . cargetéristiques décisives per
hominidés. Telles sont les caracter st
mettant de distinguer la mmh?rnlte analnmlq:.ji i E.mm
21 rac humains d un genre manifestement « Mo .Eme :
- IJ P e ..;'3‘* seientifiques. encore moins avec un
o O LS CHEE s 1q $
P;:-" Lﬁt de I"évoluton soute faite. La geience €l ec:s [dhw*un
théone de i lutwon t gt e
jes sont géné:alemcm CONCUEs CGIﬂi‘I_'Il..Ill..S ;:irc;d -l
nrucessus culturel ou civilisal.iennel dmlmtfl e m}; e
i 1 pre
?ie 1" évolution biologique, ‘1“_?"0‘5“55“5 q:::-aspances et
4" une accumulation progressive de connai:
tant pas nos natures fmdamamalu,l. o .
Nous avons donc deux continuums, 1 VT il
uun des premicrs pongidés et lmrmmdes-:z e
g s «anatomiquement modem:.‘::; - Iﬁ;:':wmsr
I TR e de :
ne e notre passe présum

o e (Ingold
o ot & la civilisation moderne ( 4
“I-“mrf‘ﬂhiﬁi'.:..elrﬂcf- E-u. 3 EnLerseatlon de cE5 d-eu"{ c

plmymenty originel, sans .L-qui\-a_'lcnl
dans 1"histoire de la vie, & partir dugquel nos ancétres frans
chirent le seuil de la culture et se rouvérent pour la pre-
miére fois confrontés & la question du sens (figure 2.5).
Ce moment est supposé marquer 1’émergence de ce que
I’on appelle parfois la «véritable humanité» (voir par
exemple Botscharow 1990, p. 64), ou 'avénement, dans
les termes d'Howells, de «la nouvelle espéce — notre
H?[‘!i‘ﬁﬂ: — d"homme» (Howells 1967, p. 242). Cette espéce
d’homme, ana}nmiquemem équipée pour mener une vie de
z:;:‘?ﬁ::'“:‘:':l‘f“rﬂr U“f'l par ailleurs dotée d’un esprit qui
Liligue. I.'IT:—rnr:ll::F;::l?ttm’h‘idc i e Enmr'nc e
le potentiel biologique m,a B semble-1-il, avait tout
fique: son ::urvezluqét'"'neubsmm pour devenir un scienti-

: art au
celui d'Einstein.
Ppas encorg

gui R
sapiens sapien

torique, qui M¢

LR,
puuina gqui definit un m

Nk 551 gros et aussi complexe que
Mais & son é 3

Voepighs 4 50D Cpoque, le moment n’étajt
PouUr que son potenticl se réveéle Toute

HISTOIRE & ;
e LA culTure | Scientifiques
occidentaux
1
(‘ro-Magnoi
EVOLUTION
BIOLOGIQUE
| | [
= =2 122} z\{/
B = g ]
a g & =
= = ]
E g g
=
o
FiGume 2.5

on entre un contl-
wés aux

L'origine de la «véritable humanite », i I'intersect
nuum évolutif, qui méne des premiers pongidés et homin
hommes « analomiquement modernes, et un continuum d " histomrs o=t
relle, qui méne des chasscurs-cueillcurs du Paléolithique 3 la stemce =

i la civilisation modemne.
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forme préalable dans une substance matérielle Fadopte dans son environnement. En d'autres termes, o orgamsme | Lr_vu:;:-uu:ur continu 4 I"intérieur duquel les formes cmagrmettez-maoi de récapituler bri I
mplend“m une perspective différente (voir chapitre 1v, + environnement» ne devrait pas signifier I"association |I
p. 147-149). La vie organique

gent comme autant d’entités distinctes et délimitées. Mnrcs raisons de cette impossibilité.

¥ R lans la mesure on un environnement ne peut éire reconif Premiérement. bien que la vie soil un processss. &
; telle que je Ienvi alé istincts mais une totalité indivisible. <
active et non p g que j nvisage, est de deux éléments disti |

: ; gui e relation & un orpanisme dont il est I_l:-'!'lViI“H.HIlIi."l“f-'f*()ﬂcf#nVi"ﬂf.\"ﬂrf ne slintéresse gqu'aux Evénemenes. Il =2
champ entier de relati est I'éclosion créatrice d'un Cette totalité est, en effet, un systéme de développement — :
relations & I'intérieur desquelles les étres (Oyama 1985), et une écologie de la vie devrait selon moi

Tim Ingold, dans son livre «<Marcher avec les Dragons», décrit «la biologie est la
science des organismes vivants; I'anthropologie est la science des hommes vivants.
« La biologie, concept inventé par Lamarck en 1802 cherchait initialement a «at-
tirer I'attention sur une différence fondamentale entre le vivant et le non-vivant.
Cette différence reposait sur lI'idée d’'une force vitale présente dans la substance
matérielle des organismes, mais absente de la matiere inorganique, une force
incitant les organismes a progresser au fil du temps sur I'échelle de la nature.»
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ichael Show

Fotao / Photo: Galerie Sequence
{Chicoutimi)

Film Stills: Courtesy Michasl
Snow und [ and Jack Shainman
Gallery (New York)

In the Way can have varied meanings. If something is

in the way it is an obstacle. A common use of way is:
“something is in my way,” meaning that “something is
impeding my progress.”

A way fundamentally describes a path or road, as in the
word highway. One can also in yet another usage say

“I do something my way,” meaning “my personal method.”
My projection work In the Way urges the spectator to
look at the results of a camera moving this way or that
way. It also invites the spectator to stand in the image,
to in fact be “in the way" (in the road).

The image consists of constantly panning views shot
from directly above at varying speeds over a very rocky
and very muddy road. The road sometimes gradually
becomes grassy, so that besides the very rough road
images there are also passages looking down on and

moving over fields of grasses and flowers. Hard and soft.

In movie terminology, the moving images should be
deseribed as "trucking shots,” and in fact the images
of In the Way were shot from a structure on the back of
a truck.

I am interested in the physiolegical and psychological
effects of panning (trucking) images. Seeing the move-
ments of In the Way horizontally (as they were seen by
the camera in real life] will cause new physical and
mental experiences in the viewer.
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de nouvelles vagues se formeront

dans des systémes défaillants

Dieu Futur

David Quilles Guillo

Dieu Jr.

Dennis Cooper

Préte par
Trinity
Bellucci

|£ LOGICIEN MOYEN

Il faut une semaine entre la conception des cos-
tumes ¢t le moment de sa livraison a I'acheteur.
D’abord Al scanne un dessin et envoie le JPEG a ce
type borgne et sourd dans I'Ohio qui faisait des
accessoires de thedtre, 1 lui renvoie les caracteris-
tiques en deux ou trois jours. J'ai tendu 4 Al le projet
du fils de la prof. I jette un regard nerveux au dessin
et dit que ¢ ne serait pas un probléme. Depuis que
notre boite vivote avec des commandes de costumes,
et on n'en regoit pas trés souvent, je me Sens utile
pour la premiéee fols, aussi loin que je peux me rap-
peler. Mais je suis toujours le type qui a détruit un
tas de vies. Je peux voir au regard d’Al que je ne
pourrais jamais revenir sur ce que j'al fait.

69




)

Vampyroteut

his Infernalis

Louils Bec & VI

moins 2° dans les profondeurs sous-marines. En revanche, sa
tout au tout: entre unc atmosphére a la
dans les profondeurs. Plus la pression est
le liquide est constitu¢ a

pression peut varier du
surface et prés de 1000

importante et plus |'eau est dense, car
99% d’eau et contient, entre autres et nombreux ¢léements, du
magnesium, du soufre, du potassium, et
l'oxyde de carbone SOus forme d'ions carbonates et bicarbonates

chlore, du natrium, du

est omniprésent.

La vie sur Terre est une spécialisation de cette solution unique
en son genre. La vie se résume au fond a des gouttes d'eau de
mer spécialisees ondulant dans de l'eau de mer non spécialisee.
Représentons-nous une planéte elle qussi recouverte d'eau et
mélangeons la solution aqueuse a quelque chose d’autre. Si la vie
devait y apparaitre, alors sa structure clémentaire serait différente
de la ndtre. Nous, humains comme vampyroteut

lem Flusser

VAMEBYROTE UTHIS

nous reconnaitre dans cette forme de vie.

L’eau de mer ne laisse pas passer les rayons cosmiques qui bom-
bardent la Terre. Quasiment tous les rayonnements sont absorbés &
t 4 300 MEtres de profondeur toute lumiére dis-
ses d'eau sont plongées dans la nuit éter-
e les organes lumineux dont disposent les étres
esure d’en transpercer J'obscurité. Cette nuit
de mer est un bon

la surface meéme, €

parait. Ces grandes mas

nelle, et il n'y a gu
vivants qui soient en m

sternelle regorge €n revanche de bruits: I'eau .
re, et la vitesse des ondes SONOTES croit en fonction
ce a quoi il faut ajouter que
de la propagation horizontale ou verticale
|le est traversée de bruits ininterrompus qui

conducteur sono

de la teneur en sel et de la pression,

leur intensite dépend
du son. La nuit étern€
nous rendraient sourd

p'un point de vue

(émes SUpErposes s’emboitant comme

sionnel, sans surface,

difficilement etre appréhendée par les habit :
dimension vitale et évoluent sur des terrains a

deux dimensions. Des déserts parsément CEs trois écosystemes:
régions dépeuplees Ou quasiment sans vie. En dehors de ces Zones,

qui ont perdu une

la plupart des régions

La couche superieure est avant tout occupée par le plancton, ani-
maux et plantes flottantes de trés petite taille. 12 partie végétale,
le moteur de tout¢ vie sur Terre. La lumicre
~ du soleil y est transformée en énergie vitale. La partie animale, le
et digere cette énergie. 11 la transcode. Toute

le phytoplancton, est

L2 mupla.m:ton, absorbe

5.

biologique, I'océan € répartit en trois €COSys
des sphéres. Il est tridimen-
et la délimitation entre deux systémes peut
ants de la terre ferme

sont d'une fécondite inimaginable.
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domaine qui n'a pas €ncore été saisi (I'idéologie) et d'un domaine qui
a déja été saisi (savoir), et I'« histoire» signifie changer le monde (et le
sujet) Ey_l'cxtensinn en acte du domaine du savoir dans le régime de

emmsmmaitre gue CE qUE NOUS puumns

FQ]}EH A en CFUII’E (€S ﬂEUX lﬂflprncnes. |a structure du mondc cst une

fonetion de la main libre.
A ce sujet, Merleau-Ponty et Bachelard ont attire notre attention
sur le fait qu'il existe un monde de la vue rapprochée - un monde des

choses a proximité —, et un monde de la vue lointaine - des théories

et des conceptions du monde. Ce faisant, ils montrent que la corréla-
tion main-ceil partage le monde en deux domaines ontologique €8
choses qui peuvent étre mises A portée des yeux par les mains sont des
«objets concrets»; et celles que seuls les yeux peuvent atteindre sont
des «objets théoriques . 1l est probablement possible de ramener toute
appreéciation, toute valeur et toute mesure et pas uniquement toute
épistémulﬂgie. mais aussi toute éthique et toute esthétique a la mr_rc’:—
lation main-ceil, et par conséquent au redressement du corps humain:

Mais tout cela va bien au-dela et en deca. Quand la téte s'est elor-
gnée du sol, le Jabyrinthe OSSEUX s'est enfonce dans J'oreille interne.

T e gain d'une dimension s'est fait de facon spécifique que Descartes 4
représentee, et qui constituc la charpente du monde connaissable. Par
le redressement de la téte, le néocortex a pu s€ développer et avec lui
les centres des fonctions cérébrales les plus complexes, comme le lan-

ge. Le monde commenga ainsi a avoir du sens. La bipédie et les deux
bras branlant librement sont liés au redressement du corps. Le temps
du monde se scinde alors en trois régions: en présent (ce sur quoi
nous achoppons en marchant), en passé (ce que nous avons parcouru
et parfait) eten futur (ce & quoi nous aspirons et cherchons A atteindre,
ot nous allons). Et ce temps roule: il est subi, se fait éprouver.

Du coté du moi, le changement opéré par le redressement s'ex-
prime par une structuration spécifique de l'organisme; du coté du
monde par une structuration spécifique de p'étre au monde humain.
vorganisme réfléchit le monde et le monde Porganisme. Il est par
conséguent absurde de parler d'un monde en général (in abstracto).
Le «monde» est un pole de I'étre au monde humain. Peu importe ¢€
qui se produit, cela se produit dans le monde humain, le vampyroteu-
this y compris. 1l est 14 uniquement parce qu'il est rapporté 4 moi.

Le vampyroteuthis qui croise notre chemin n'cst pas I'étre au
monde vampyroteuthique, mais un objet de nos yeux et de nos mains.
pans cet objet, il nous est tout de méme possible de reconnaitre

jusqu'a un certain point notre propre étre au monde. NOUS pouvons
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INFERNALIS

Cet échec tient au caractére réflexif de I'existence. Il habite nos pro-
fondeurs, et nous les siennes. Lorsque nous sombrons a l'intérieur de
nous, c’est parce qu'il tente de remonter en lui. Lorsque nous plon-
geons jusqua lui pour le délivrer de sa pression, c'est parce qu'il
cherche a nous aspirer, cloches de plongeur et mesures de sécurité
y compris. Lorsque nous essayons de I'humaniser, c’est parce qu'il

essaye de nous vampyroteuthiser. Lorsque, par conséguent, des théo-
lonodene . alévent le diasbhnlinommae o reno darces b radevmc Sg= 5 - 3 g 3
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Vivre par(mi) les
écrans
(Stephane Vial
Ontophanie)

époque historico-technique donnée vivent dans une sorte de bulle de
savon phénoménologique ou de bain techno-perceptif qui est profon-
dément unique et caractéristigue de [époque. A un milieu ontopha-
nique donné correspond un sentiment ontophanique particulier
constitué de gualia originales et singuliéres, qui ne peuvent &tre
reproduites dans un autre milieu ontophanigue. Tout comme nous ne
saurons jamais « ce que cela fait d'étre une chauve-souns® », nous
ne saurons jamais [nous qui vivons au XXI* siécle] ce que cela fait de
percevoir le monde dans un contexte ontophanigue de type eéotech-
nique tel que celui qui avait cours a la Renaissance. Car si pour Uani-
mal « un nouveau monde se forme dans chague bulle », disait
Uexkiill, pour les humains un nouveau monde se forme aussi dans
chaque rmilieu ontophanigue.

Ainsi chague génération apprend & percevoir le monde dans sa
bulle phénoménologique en négociant son rapport perceptif au réel
3 l'aide des dispositifs techniques dont elle dispose. A ce titre, nous
sommes tous technological natives, c'est-a-dire [phénoménologigue-
ment] natifs d'une technologie [dominante et systémique] qui struc-
ture notre appareillage psycho-cognitif au monde: natifs du chemin
de fer et de la photographie, natifs de I'électricite et du telephone,
natifs de U'ordinateur et de 'Internet, etc. Si lexpression digital natives
a unsens, c'est un sens phénoménologique, Car le fait de naitre et de
grandir dans la bulle de savon numérique est pheénoménologiquement
différent de celui de naitre et grandir dans la bulle de savon méca-
nique. C'est pourquoi, avons-nous dit ailleurs, étre c'est « technaitre ».
Lexistence est une naissance techno-perceptive a la présence des
choses. Apprendre & ressentir cette dimension techno-perceptive de
la présence, c'est accéder au sentiment ontophanigue et découvrir
combien la pate du monde a l'age de nos dispositifs techniques.

3. L'ontophanie numérique et ses catégories
Il existe une métaphysique profane du numérique qui opére au coeur
de limaginaire conternporain des lechnologies et nourrit en profondeur

26.T. Nagel, « What is it like Lo be a bal? », in The Philosophical Review, LOOUI, n® &,
actobre 1974, p. 435-50.
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PRINCIPES DES NOUVEAUX MEDIAS

par son nom. Recourant a la théorie des prototypes, on peur dire que
la propriété fait office de prototype et que diverses versions dérivent de
ce prototype. De plus, lorsqu’un certain nombre de versions sont com-
mercialisées sur la base d"une « propriété » quelconque, I'une d'entre elles
est généralement traitée comme source des « données », alors que les
autres sont positionnées en tant que dérivées de cette source. Habituel-
lement, ¢’est la version existant dans le méme media que la « propriété »
d'origine qui est considérée comme la source. Par exemple, lorsqu’un
studio de cinéma sort un nouveau film accompagné d’un jeu vidéo, de
produits promotionnels, de la bande originale, etc., le film est souvent
présenté comme I'objer de « base » dont sont dérives rous les autres.
Ainsi, lorsque George Lucas met sur le marché un nouvean Star Wars,
la propriété originale (1a trilogie Star Wars initiale) est mentionnée. Le
nouveau film devient I'objet « de base » et tous les autres objets média-
tiques commercialisés avec lui 8’y référent. Inversement, lorsque des films
sont adaptés de jeux vidéo comme Tomb Raider, c’est le jeu vidéo ori-
ginal qui est présenté comme objet « de base ».

Bien que je déduise le principe de variabilité de principes plus fon-
damentaux des nouveaux médias (la représentation numeérique et la
modularité de 'information), ce principe peut ¢galement étre vu
comme une conséquence de la maniére dont I'ordinateur représente les
données (et modélise le monde lui-méme), plus sous la forme de varia-
bles que de constantes. Comme le fait remarquer le theoricien des nou-
veaux médias et architecte Marcos Novak, l'ordinateur — et la culture
informatique dans son sillage - remplace toutes les constantes par des
variables®. Lorsqu'il congoit toutes les fonctions et les structures des
données, un programmateur informatique essaie toujours d"uriliser des

variables plu[(’u que des constantes. Au niveau de 'interface homme-

Lev Manovic
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Le langage
des nouveaux
medias

Int RODUCTION

Chronologie personnelle

Moscou, 1975. Bien que j"ambitionne de devenir peintre, je m'ins-
cris 4 'Ecole supéricure de mathématique (= matematicheskava » ) qui,
en plus de son cursus normal, dispense des cours de calcul et de pro-
grammation informatgue. Cerre derniére formation dure deux ans an
cours desquels nous n¢ voyons pas un seul ordinareur. Le professeur se
sert d'un tableau pour expliquer sa matiére. On nous enseigne d’abord
un langage informatique inventé en Union soviérique a la fin des années
1950, dont le nom « Peace-1 » (« MiR-1 ») posséde une merveilleuse
connotation de Guerre froide. Plus tard, nous érudions ALGOL-60, un
langage de haur niveau plus standard. Deux années durant, nous écri-
vons des programmes informatiques dans nos cahiers. Le professeur
les note et nous les rend avec des corrections comme « fin d’énoncé en
boucle raté », « variable non déclarée », « point-virgule oublié ». Au
terme des deux années de cours, on nous améne — une seule fois —a un
centre de traitement de donnees ol I'on ne pénétre normalement que
muni d’une auronsation. ]'entre mon programme dans un ordinateur
mais ga ne marche pas: n'ayant jamais vu auparavant de clavier, j"ai
tapé a chaque fois la lettre O 4 |a place du zéro.

En 1975, je commence aussi 4 prendre des cours prives de dessin clas-
sique qui dureront deux ans eux aussi. Les examens d’entrée a I'Institur
d’architecture de Moscou comportent une épreuve durant laquelle les
candidats doivent achever en huit heures le dessin d’un buste anrique.
Pour obtenir la meilleure note, il faur faire en sorte que le dessin exé-
cuté ressemble an moulage et que sa perspective, tout comme ses dégra-
dés soient parfaits. Cela signifie que toutes les ombres et les surfaces

doivent étre rendues entiérement par des ombrages pour que les traits

ayant servi initialement i les dessiner disparaissent. Les centaines
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moortent et qul précadent touts
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strict ot épuré, |a dimension elamss
taire &l Aconomique, |a fecherchs o
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inventarium parle d'un paysage
théorique et de son aménagament.

INVENTARIUM 02 COMME
« DISPOSITIF-MANIFESTE »

Inventaram st une nstatation-disoes

sitil imaging :

~ pour parmatite de cristalliser of
dinfarroger (puls de comprendrs )
des probimaliques lides au
paysage ol a lenvironnement : & =8
compoesition (corps e ééments gu
le constituent) et & 34 perceplion
manidre dont on 8st amand & o
regarder 3, obeerner, décrypler,
e, .J

= pour permeltne d'articuler un
digcours (créer das ponts antrns b
langage e les kormes da la natune

1 A la Iois saisin @ sens da qualqus
choss (oo quil renkeamma an Soi)
of embrasser dans un ansembko

o percevolr par ka vue

' s'appliquer & voir, conternplar,
ECTUTET, BXEMiner

Chast un sysidma,

DEFINITION D'INVENTARIUM 02

Linveniaire ezl dellérenl du laboratoes
Le laboraloine ost plus un lieu &=
action, en mouvemenl, en fonctionss
ment, On y cherche & déduire &
conclure, & ralionaliser [pour Epol

quar),

Limventaire st un lieu b actver. Cas
o spectateur qul an ast e décles

cheur.

Enymologiguament, ke mol esi leee

par 3 racines’3 nothons -
frounvs, rencondrar
— O

= Ereantar

Dresser un invantiing, oot
SNLIMaiar
H-Nombrey

= mEhrner {jur,

BASPORT
FENTURE CHINOISE

semants &t leur organisation

EFROCd [MyenanULm comeTa

T g b
st comme on = fablegu de
= IDn y retrouve Bs gements

22 8 peinture oeniale
e ou la mantagne

e SLANqUE

F#sdmant dynamigue

=azans a llanc de mondagne,
ETrEL. WS QISEAUN, 65 NUAQES
oa du chamin, mais celle-§

& e par le regardedr
= &l 2au sont la paysage, Ce
i Seux pdles de MUnivers, Dans
ESSaU de paysage, la thche prge
w5 de metire en valeur les
=5 connexions plutdt que jes
3 créer oes ponts endre les
=3

= dans la pointurg chingise,
m_n Propossd un microcosmae,
=mpresaniation du monde. Un
mental
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& peut alors A tout moment quitter (a
ssprdsantation (et la matérialilé) et ses
Sesabias pour enlrer dans une kogigus
wruella, dans une géographie qui sa
sessine 8t qul canographie lespace
$ez concapls § une hypencarie qui relie
Fes guestionsles dies (les = outils =
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C. Le Videfle Plain

Jou constant de compldmentasids,
demboltements, de posditsindgalits

LES MANIERES
DE NOMMER LES CHOSES

'y & deux maméres primaiies da
nommer los dléments qu'on 8 sous les
YR ;

1. La promidoe cancome la matdniniing
des éldments : le mineral {sabia), le
végelnl (les plantes), Feau, ies mal
sons-abiis, les nuagss (la wvepeur), las
olseaw (le son).

2. La deuxiétme conssie 4 « siluer » at
a donner une appeliation plus précisae
aux éléments ; los jarding ln fordt, e
larrain vague, la bac & sable, la ville, ke
chantier, le chamin, les camitres..
Dans los deux cas, Ivventarium ost a
consihérer commae un reliel, une topo-
graphic. Mais selon Fapproche. soit on
edl dans un eapace (la suabtion est
cofle du promenaur] sofl on est dans
un feu (la situation ost celle du

conlemplataur],

Inventarium fait done appal & des
notions d'espace o de lew,

Lespace : dlendue chysique, puzzle
dond la carte nouws donna une regee-
sanialion. La carbe nous sarl da guide
pour nous déplacer, pow NEVIgLET
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propidse vers une  reprdsenialion
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NOTIONS D'ECHELLE :

Plusieurs échelles co-esistent dans
IirEdmblo bapey

- l'échella « domestigue «
e mauble # Fachelle humaine
=l modéla iy
[ mise en abime des modiles
redists | los modédes da modélas
(de abloa) of les magueties
do maquetied (de maisons)
- I'schalle géanle ; les wall drawings
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C'est la gu'il est important de parier
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LES EXTENSIONS :

It existe dans Imventarium 0102 tros
peopositions (indépendantes de len-
semble) damdnagemen! despaces
Qramdeur natuns ©
- les jardins-mosaiques
—le jardin alealoire

el les mouvements owniens

- log maisons inversees

ichel Paysant
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Ements des
e photagr
t

—= autoroutier sur photogr. aérienne

—= dessing sur le mur — qui devient spharg . . cxil

—= des foutes sur photogr aérienne (4 gd, echelie)
= ["outil du dessinatewur
— = dses graphiques issus de 'expérience Eyedrawing
= les lignes de la main (cessin/tranfern)

= traitement des peintures murales

——= tradition de la peinture chincise : l'esprit mémea da

IMinstallation
e les ombres chinoises »
= graphiques « lachistes » de Evedrawing

= les micro-sculplures (les cailloux de routa)
-= le réseau asphalté sur photagr. adrienne «—

——= les osselals
«compler, comptabiliser. mesurer/résumer, jouer «

-= dans un effet de vide el de plein

- les gabarits de planétes percés dans |a 1abla

= le bitume du réseau routier sur phelogr. aérienne
——= |e bitlume de certaines micro-sculptures
= le ncaud-planéte déssing sur le mur :
melaphore du noaud routier

—= l25 planétes
(voir régle du jeu)

—= an « constellations -~ les planites perforges
“= les micro-sculptures

le noeud dessine sur le mur qui devient sphére
/.~ les lormes - oculaires « de I'outil géant

/.~ les micro-sculptures (vair pierres imagées en forme

o cenl)

—+ Eyedrawing
dessiner des pierres avec les yeux
fassiner des yeux de pierra

S e les formes de gouttes inversées - fragiles comme

o des s comées s
W ,
“, ' les parcelles « draindes = sur photogr. aérienne
** les perfaralions : systéme planétaira

-« 5 naselats
= fa main du livre de chiromancie (cessin transfert) et
s 5 points

i log micro-sculptures, ate

-+ [a main cuverle tendue
-+ les micro-sculptures (comme micro-societe)

= bordure de la gravure de la main
= ['arbre
~ = les espaces verts sur photogr. aérienne

—= g tréfle, l'embranchement .

arbinorescence)

e,
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aujourd’hui les inventariums 01 et 02 ne faisant gu'un.

Modus operandi

Dans un pramier temps, il conwvi
la premiére étape d'une vraie demarc
dresser un inventaire, de classer et d'organiser les choses ; R
dans le monde environnant. Cette étape correspond effectivement a celle C&

cabinats de curiosité, od sont mis sur le méme plan les divers éléments, donnant une_
impression de capharnaim hétéroclite, séduisant certes, dont le charme aujourd’hui
proviendrait de son caractére méme hors du temps. La seconde étape serait la
formulation d'une hypothése : connaitre pour comprendre. Létat des choses n'est
intéressant que si I'on accepte de proposer un ordre qui serait mieux 4 méme non pas
de classer les choses par leur aspect, leur curiosité mais par leurs propriétés
physiques. Létape suivante est la mise an place d'expériences qui vont tester la
théorie échafaudée. Une hypothése ne reste qu'une supposition et ne peut &tre
consideree comme preuve. Les expériences viennent soit appuyer les hypothéses,
soit au contraire |es invalider. Cette étape est essentielie et elle correspond a la
constitution méme des sciences physique et chimique notamment en les détachant
definitivernent des aspects magiques, occultes de I'alchimie, de la science du Moyen
Age. La qualrlu.rT.1u etape ost celle de |la validation de |3 théarie, de la recherche de
preuve, de wvérification par 'experience. Ces théories ne peuvent

ant de décrire le contenu des inventariums, En effrat,
he scientifique est d'observer le monde, d'en
prélevées dans la nature,

alors plus étre

20

47

MNotes de lecture

p presse, nous
t les différents
nataur, mis sur
mouvements
t réel dans les
aroposeé. Dans
atte dimension
ation, d'autant
1éme de notre
ialysés par les
rerficiellement
lus. Une sorte
jui correspond
trons dans la
est comme le
du miroir afin
si le tourbillon
‘dans le cours
iant affiche sa
mtemporaing.
e - les plantes
Ipparait direc-
2 S0mMmes pas
I'emprise des
mnt? lly a une
s des masses,
nent Eiﬂguﬁer
ent moyen, le
e le mime duy
min dans un
inse palais, et
tdale, fatigué,
I'impression
bien encore,
bruit » sans
prété, Michel

Faysant joue done sur la grande polysémie apportée par la présence de l'ordinateur
2t de 'animation . allegorie de la collaboration scientifique, de la contemporangité,
frouble du monde contemporain devant les difficultés de I'explication scientifigue,
représentation du parcours du spectateur devant une chose inédite.

= est ainsi souvent par une trajectoire de ce type gu’on peut décrire la mouvement
des oiseaux dans leur cage. Pour I'ornithologiste, ce mouvement est pourtant signi-
fiant. Les oiseaux dans I'installation sont représentes en ombre chinoise. de couleur
rouge fluorescente sur le mur, chacun d'entra eux semble affairé dans une activité
particuliére, la représentation opére |1a comme un arrét sur image : n'est-ce pas la
multiplicité des ciseaux qui produit cette impression d'étrangeté ? C'est sans doute
sussi l'absence de chant... C'est pourquoi la piéce sonore vient rassurer lg visiteur.
Mais, les chants scnt pergus généralement comme venant de I'extérieur &t I specta-
teur n'imagine pas qu'ils participent 3 I'exposition. La bande son BIRDSDRIS a5t
constituge d'une mosaique de chants d'oissaux de jardin. Les sons sont retravaillés
et toutes les séguences sont, 4 un moment donné ou & un autre. otalement
inversées, métaphore sonore du palindrome. Le visiteur est ainsi conduit dans un
monde ou les choses sont inversées, comme de I'autre coté du miroir. et il ne sait
plus s'il se trouve dans le dedans ou le dehors.

Le mot et la bande-son palindromes sont ainsi les raisons peut-étre pour lesguelles le
visiteur est désorienté et suit un parcours sembiable a celui de la marche ay hasard,
ancare 4 la recherche de repéres dans un monde qui semble fait d'objets ou d'étras
familiers mais dont I'organisation profonde reste secréte. obscure

Au vegetal, le jardin aléatoire, 4 I'animal, les oiseaux au chant dans tous les sens,
s'associe le minéral composé de deux fragments, deux spécimens de carriére de
sables noir et blane, qui sont repris, d’'une facon plus ample et plus organisée, par
lI'aréne de sable-mandala.

De l'autre coté de la table, les maquettes d’architecture symbohsent I'emprise de
I'homme sur I'organisation, I'ordonnancement du monde. le désir da raprendre, de
selectionner les matériaux dans la nature et de les disposer dans un ordre appraprig,
efficace et fonctionnel. Mais le trouble nous saisit encore - las maguettes sont celles
de maisons invers3es, le toit au sol et les murs grand ouverts comme si nous nous
trouvions dans le sol méme, mieux a méme & penétrer dans l'espace ainsi offert.
C'est ainsi que nous nous prenons a réver, a réver de réver 7, d'autant que Michel
Paysant nous propose a coté ses maguettes de maguettes, le spectateur n'en finit
donc pas de s'interroger pour savoir dans quel espace finalement il se retrouve, aprés
tous ces retournements | Dans une spirale de type de celle de Moebius, il passe du
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Madone de Cimabue, fige dans ses vedes
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source que ['autre s appropric es asimil. Les ehtions, y compris celles de

polarité et de domination hiérarchique, qui permettent, avec des parties,

de former des “touts” sont 3 [ordre du jour dans le monde cyborgien.

Contrairement au monstre de Frankensein ke ciborg natend pas de son

pere qu'il le sauve en restauran le jardin originel; Cest-i-dire en lui fabri-

quant une compagne hétéroscxuele en ot enfn de lui un rout fini,
une cité, un cosmos. Le cyborg ne réve pas dune communauté érablie sur
le modéle de la famille organique, mais il neaa pas pour autant un pro-
jet cedipien. Le cyborg ne reconnaitric pas e jardin 'Eden, il n'est pas
fait de houe et il ne peut réver de revourner il poussiere. C'est peut-€tre
pour cela que je veux voir si les cyborgs pewrent subvertir [apocalypse du
retour A la poussitre nucléaire engendié para compulsion obsession nelle
4 nommer | Ennemi. Les cyborgs ne sontpus respectueax; ils n'onc pas de
souvenir du cosmos. lls se méfient du holisme, mais ont besoin de
connexion : ils semblent avoir un penchant sanuel pour la politique du
front commun, mais sans troupes davant-gnde. Resee e grand probléme
des cyborgs : ils sont les rejecons illégiines du militarisme et du capira-
lisme patriarcal, sans parler du socialsme dFrar. Mais les enfanes illégi-
times se montrent souvent excessivement infidles 4 leurs origines. Leurs
péres sont, aprés tout, in-essenik.

Je reviendrai sur la sciencefition bargienne & a fin de ce chapitre,
mais je veux maintenant évoquertroi btches ercées dans les frontieres,
trois moments cruciaux qui renden: possble [analyse de politique-fic-
tion (politico-scientifique) qui va suivee. Dans la culture scientifique
américaine de cetee fin du ¢ sitee, I fongiéze qui sépare 'humain de
I’animal est presque complétement tombée. Quand s nont pas été trans-
Formés en parcs de loisirs, les deriers bastioas e la spécificieé o été pol-
lués ; ni le langage, ni I'outl, nile componement sacia, ni ce qui se passe
dans notre téte ne justifie plus de maniére yiiment convaincante la sépa-
ration de I'humain et de !'animal. Ex sorhecu sont ceux qui ne ressen-
tent plus le besoin d'une relle séparaton; a sein de culure féministe,
bien des tendances affirment le plisi que procure [a connexion de
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en vigueur, pour ks femmes du monde entier, un nouveau type de rela-
tions sociales. Les technologies et discours scientifiques semblent, en
quelque sorte, formaliser, cest-i-dire geler, les interactions sociales nor-
malement fluides qui les constinent. Mais on peut aussi les considérer
comme des instruments qui metient le sens en vigueur. Entre l'outil et le
mythe, entre l'instrument et le concepr, entre les systémes historiques de
relations sociales et |es anatomies historiques de corps possibles, y compris
des objets de connaissance, b froniére est perméable. En vérité, le mythe
et I'outil se constituent muruellement.

De plus, les sciences de la communication et la biologie moderne sont
construites dans un méme moavement — celui ol le monde devient un
code & découvrir, Celui de b translation, de la traduction, de la recherche
d'un langage commun dans lequel toute résistance au contrdle instru-
mental disparait et oit toute hétérogéndiré peut étre soumise au démante-
lement, au réassemblage, 4 linvestissement et & ['échange.

En sciences de la communication, |2 translation du monde en code &
décryprer s'illustre dans les théaris des systémes cybernétiques (ou systemes
2 régulation par réaction) quind elles sont appliquées i la téléphonie, & la
conception informatique, au déploiement des armements, 0u 4 la construc-
tion et 4 la maintenance de bases de données. Pour chacune de ces applica-
tions, la solution des questions fondamentales repose sur une théorie du
langage et du contrike:Vopénaion fondamentale consiste 3 déterminer les
taux, les directions et es probabilicés de flux d'une quantité que 'on appelle
information. e monde est divisé par des frontiéres plus ou moins per-
méables 4 I'information. Uinformation est justement ce genre d'élément
quantifiable (3 partir dunités, bases de [ unité) qui permet la translation uni-
verselle et donc le powoir instrumental absolu (que on appelle communi-
cation effective). Et [mterruption de fa communication est la plus grave
menace qui pése sur ce pouoir, Toute panne de systéme s esprime en Stress.
La métaphore C3l, Command-Control-Communication-Intelligence
(Commandement-Contréle-Communication-Renseignement), symbole de
la théorie militaire des opérations, résume les principes fondamentaux de

Donna Haraway
Maniteste Cyborg

Donna Haraway
Savoirs situées
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ne peuvent étre abandonnés aux mains d'une science-fiction parancide ou
cynique. Ceux qui sont politiquement engagés ne peuvent pas laisser le
constructionnisme social se désintégrer en émanations rayonnantes de
cynisme.

En tout cas, les constructionnistes sociaux pouvaient continuer 3 dire
que la méthode scientifique en tant que docrine idéologique et tout le
verbiage philosophique sur I'épistémologic avaient été mijotés pour nous
empécher de chercher & connaitre réellement le monde par I'exercice des
suiicnces. D’aprés ce point de vue, la science - seule chose vraiment digne
d’intérét pour nous — est rhétorique. Elle persuade les acteurs sociaux
concernés que leur savoir fabriqué cnndu_it__h_mqj;;mg‘é_é_sirablc de pou-

yoir parfaitement objectif. De telles croyances doivent compter autant
avec la structure des faits et des artefacts quavec les acreurs formés par le
langage dans le jeu du savoir. Ici, les artefacts et les faits font partie inté-
grante de lart redoutable de la rhétoriquc. L pratique est persuasion,
mais on fait porter I'attention plutét sur la pratique. Tour savoir est un
nceud compact dans un champ de lutte pour le pouvoir. Le solide pro-
gramme de la sociologie de la connaissance sadjoint les charmants et
méchants outils de la sémiologie et de la déconstruction pour affirmer la
nature rhétorique de route vérité, fii-elle scientifique. L'Histoire est un
scénario que les mordus de culture occidentale se racontent entre eux; la
science est un texte discutable et un domaine de coercition ; le fond c'est
la forme.* Un point c'est tout. La forme dans la science est la rhéorique
socialement fabriquée pour fagonner Ic—naa&i:fngje'ls?&n_g!hnlp'(:ut
une pratique de croyances qui transforment le monde en preri:iﬁt la forme
de nouveaux objets étonnants, comme les mitn.'.'r.bes. les gpzZrks er les

Eénes.

Mais qu'elles aient ou non la structure et les propriétés d’objets de rhé-
torique, les entités scientifiques de la fin du 3¢ sitcle — vecreurs d'infec-
tion (les microbes), particules élémenuires (les quarks) et codes
biomoléculaires (les génes) — ne sont pas les objets romantiques ou
modernes avec leurs lois internes de cohérence. Elles sont des traces pas-
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sualisation de mondes renversés par les défis de trangmution planétaire
lancés aux discours des maitres. Tout nlest pas & reprokdepuis le débur.

Le moi divisé et contradictoire est le seul qui puiscaerroger les posi-
tionnements et &re responsable, le seul qui puisse aoser et faire cor-
respondre les conversations rationnelles et les réwfintastiques qui
changent |'Histoire.® Limage privilégi¢e des épistnbogies féministes
Cest la division, pas ['étre. La « division » dans ce puxte est celle des
multiplicités hétérogenes qui sont nécessaifes €L ne prmt 3¢ laisser caser
dans des créncaux isomorphes ou des listes cumulais. C'est une géo-
métrie qu'on retrouve dans et entre les sujets. La wpgaphie de la EE"E;

jectivité est multidimensionnelle; et donc, la vim aussi, Le_moi-

“connaissant est p;;r.iﬂ,.da,ug routes ses manifestatoss, jamais fini, ni
entier, ni simplement la,

maniere imparfaite, et done capable de s'associer aveun autre, pour voir

avec lui sans pr_éfcn_d_r_é.,,‘;uql‘_ag_gm Voila ce que promt l'ubjccﬁv'ué: un

scientifique averti ambitionne une position subjecticson pas d'identité,

mais d’objectivité ; ¢'est-3-dire, une connexion partick [l n'y a pas moyen

' éure » 2 la fois dans toutes, et entiérement dans scune des positions
privilégices (assujetties) structurces par le genre, lance, la nation et la
classe. Et il s'agit 1a d'une liste bréve de positions criiques. La recherche
d'une position qui serait « pleine » et totale est la recherche du sujet par-

faic fétichisé de Uhistoire des lurtes, qui apparait pafois dans la théorie
féministe sous la forme essentialisée de La Fempe du tiers-monde
(Mohanty, 1984). Lassujettissement ne constitue pss un socle pour une
ontologie; il est peut-etre un indice visuel. La vision requiert des instru-
ments de vision ; une optique €st une politique de positionnement. Les
instruments de vision médiatisent les points de vue;il n'y a pas de vision
immédiate 2 partir du point de vue des assujettis, Lidentité, ¥ compris
Pidentité & soi-méme, ne produit pas de science ; un positionnement cri-
rique le fait, I'objectivité. Seuls ceux qui occupent la position des domi-
hateurs sont identiques & eux-mémes, non-marqués, désincarnés, non
médiatisés, transcendants, ressuscités. 1l est malhenreusement possible

Ve

__—#

4, ni originel ; il est toujours @posé et Sutlré de
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wtivitd de I'ert qui tourne sur lui-méme & la maniére d'une
wpie jusquavrtige ou bien |'éventail infini des jeux sans
sgles, jousrif comme si, jouerala marchande, au cow-boy,
g pirate, etc. Ligorie de Caillois posséde cette qualité inesti-
sable de ne plfommencer par exclure un continent entier du
onde du jev. motif que celui-ci n'obéit pas & un systéme de
sgles ou ne itas usage de dispositifs matériels spécifiques
partes, platesuade...).

LA REVANI DE CAILLOIS
a différence & 'approche de Caillois, du cbté d'une théorie
ias plaisirs deltivite, et celle adoptée par les game studjes, sur
s yersant ludque, apparalt en pleine lumiére & propos de la
ié&finition del'wité « jeu ». On se souvient du modéle classique
& Juul, qui chence par identifier la jeu & un & systéme formel
ndé sur desias » et distingue les jeux en fonction des varian-
s entre ces nes systames formels.

Chez Cait, le jeu sedéfinit au moyen de six critéras princi-
paux, qui ontx propriété d'obeir chacun au principe de base
de la théoriean : qu'unseul critére disparaisse et alors l'acti-
vité cesse d'¥in jeu. Ainsi, le jeu ast d'abord une aclivité libre.
Un jeu qui sedulerait sous la contrainte perdrait son caractére
udigue. Le disme critére indique que le jeu sa déploie comme
ane activité sife, qui sedéroule dans un temps et dans un lieu
propres. Le j#st ensuite une aclivité incertaine, au sens ol le
résultat ne siit stre intéigralement déterminé & l'avance sans
tuer I'espritdy, Le jeu est, de plus, une activité improductive au
sens o selle froduit pas, du point de vue du joueur, d'ceuvre,

Les theéories du fun

|a sueule exécution de I'acte, et des activités comme le travail
nt uin but externe, par exemple la production d'un objet dans
ncesssus artisanal. Le recours & cette opposition est pour le
\s traaditionnel. On la retrouve ainsi, par exemple, chez Kant:
ns lie travail, l'occupation n'est pas en elle-méme agréable,
| c'esst dans un autre but gu'on I'entreprend. En revanche,
upantion dans un jeu est en glle-méme agréable, sans qu'il
beseoin de plus de se proposar un but. Veut-on se promeanar
lors,: la promenade elle-méme est le but et la marche nous est
tant: plus agréable qu'elle est plus longue. [...] Il en va de
ye dtu jeu de cartes ®. » Les dimensions de liberté et d'impro-
livit&s sont clairement des sous-produits de cette distinction
siqure du jeu et du travail. Les autres critéres nous renvoient a
vragte de Johan Huizinga, Homo ludens, dont Caillois pro-
#, aw début de son propre ouvrage, une recension critique.
tingi@ a insisté en particulier sur la dimension séparée des
viés: de jeu, sur le « cercle magigue » dans lequel se déroule
livit&h : une caractéristique que 'on retrouve avec l'autonomie
au, sion caractére conventionnel et fictif.

La conséguence la plus importante de ce type de définition
‘actitvité jeu est sans doute de faire émerger une question ori-
nle *: celle de la corruption du jeu. La définition de Caillois
nse an effet sur la méme logique que la pesée du fun chez Kos-
Chacun des dléments de la définition pointe vers une qualité
. lorrsqu'elle disparaft, fait s'évanouir mécaniguement |'esprit
|eu —que I'on me force & jouer, que le jeu ait lieu au beau milieu
ne aptra activité et non dans un temps séparé, que 'issue soit
ynues# I'avance (4 quoi bon joueralors 7), quelejeu ait pour but

Mame les jeu hasard ne créent pas de richesse, au sens ol ils ;réation de richesse et se convertisse en travail, que les lois
ne font que ftransiter de la richesse d'une poche & une autre, |inaiires s'y appliquent, interdisant par exemple aux enfants de

sans travail sens de [économie. Le jeu est ensuite aclivité

war anx voleurs, ou enfin que la dimension fictive s'estompe de

réglée, au set il procéde de conventions qull suspendent lesie gue le jeu ait lieu «en vrai» : toutes conditions qui font
Vois ordinairenfin, le jeu est activité fictive, instituant une réalite alors u ce n'est plus du jeu ».

seconds parjort 4 la viz ordinaire.

Ces siwres - liberté, autonomie, Incertitude, improducti-

Si le jeu est d'abord une activité plutdt gu'une somme

ibjets, il faut admettre gue cette activité puisse pardre ses qua-

~ité, convert fiction —ne sont guére NOUVeAUX. Ils appartien-
nent au fonfommun e la philosophie et puisent largement
dans l'oppan aristoiélicienne entre des activités libres
i " .. mmaneal KanT, Rfleqons sur Figucation
comme le j&i possédent leur buten glles-mémes, leur plaisir, vin. 20001778, 5. 147

46 4

Mathieu Triclot

Philosophie des jeux
videos
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interpréteé, au travers d'un prisme anthropomorphe,
comme l'effet d’une subjectivité. « Siri peut étre nul, ou
alors bluffant, et parfois 4 propos de la méme requ,{*tc
Tu peux lui demander par exemple un numéro de mn.
carnet f_i'-.ufrcss::s qu'il 'a déja donné plusieurs fois et
;-.L::Llr.::::; :E:mjmm il va te renvoyer vers Inrerner_‘
en » 'est horripilant, mais en
ce coté aléatoire donne plus d’intérét
nalité », confie Chloé, ch
trentenaire, Cela pl

méme temps

d sa person-

argee de communication
L e

o _ ac:e_i utilisateur dans la position

asmatique du magicien qui, lorsqu'il utilise |

: : n 3
bonne combinaison de mots, va soudain étre amené

4 penser qu'il a réussi & animer le dispositif.

Une relation techno-magique

51 I'on envis
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: ant l'objet i ses principes opératoire
€ ce vade-mecum re

les fils
pes opé s, la disparition
) nd | :lctwam?n soudaine de 'outil

x encore plus sidé
se trouve alors moins dans |3 posi
un objet technique :
clairement dr:r:.nies
face 3 sa cré

rante. Cutilisateur
n tion de manipuler
traditionne] aux fonctionnalités
que dans la peau d'un Geppetré

ature. Jean Baudri
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L'ABSENCE DE MODE D'EMPLOI OU LA VIE SOCIALE DES OBJETS

bénéficiaire d’une absence (ou presque) de gestes et
d’efforts, ne sommes-nous pas justifiés, astreints a
croire en une fonctionnalité absolue, sans limites, en la
vertu efficace des signes ? Quelque chose de 'ancienne
induction du réel a partir du signe, qui était la régle
du monde magique, ressuscite ici’, »

En dépassant une option fonctionnaliste appauvrie
au profit d’un fonctionnalisme total, Sin aurait donc
vocation a permettre au spectre technologique de
¢étendre sans limites, activant I'idée d’une télécom-
mande universelle au travers de laquelle, depuis son
canapé, par une simple action de la voix, .I’Ilmmlmr:
le monde i ses désirs. Pour faire vivre
e situer au confluent d'une
idée de toute-puissance opératoire métah?ijsée et
d’un mouvement d’occultation de la technique par
elle-méme, de nombreux utilisateurs préi?mém rester
s rouages qui tournent €n Cl.DlI!lISSES..I
que sije connaissais la machinerie qu’il v
2 derritre, ¢a perdrait un peu de son charme», ﬂ‘.‘:_:t!ll.f.lilltd

: : 2 1accau’on Paborde avec une certaine
Sleph'&mf. ME“]L ].E..rbqu il 1 'FI it par s¢ f.ilil'll.'
¢ distanciation volontaire, on finit par s¢ 40
de cette prétendue Sl.:lb]f{..ll‘b Itl:’.‘..
jbre qui est la sienn&, Siri nous
q'un objectif qui aurail du mal

lors semblé important de
ts de ce brouillage

pourrait plier
ce fantasme, qui semble s

ignorants de
-:Je pense

forme d .
prendre dans le jeu
Par Palchimie particul
place dans la position

3y faire le point. 1l nous & a o
Jec transparence les ette

retranscrire av

7 Jean Baudrllard, ep. et 3. 81.

Geometria Perspectiva
Lorenz Stoér s

e e o o s
: 5[ 5 l1es a la perspective, Entre les
XVE et XVIT siécles, la tension ne fit que s'aceraitre ontre
I'étude de la perspective et la création artistique. En effet,
la perspective étant avant tout un moyen de projeter des
volumes sur des surfaces, elle n'était gu'un moyen tech-
nigue et non une fin en soi pour les artistes.
Or, P'attrait persistant de la perspective chez certains
d’entre eux nous pousse & y voir autre chose: un procédé

v i 127 K ak T e mtlee i il e ncinnnele O G
celle des marqueteurs - pourvoit a son tour d'étranges
significations. Cette approche demande au sujet de faire
le chemin en sens inverse, d'un motif intéressant a un
monde fictionnel inédit qui n'existe que par les lois de la
perspective. Les margueteurs partaient en effet des pro-

prictés du bois et de la technigue de la taille pour aboutir
HCETTAIND CITCLS L Cillliauruism pasmme sy os =a e i ah e

minimalistes. Les mondes fictifs et improbables qui en
résultent finissent par exercer un certain attrait. L'opacite
des surfaces de marqueterie et le traitement irréaliste des
régles formelles en dehors de toute motivation interne
débouchent sur des paysages troublants, surréalistes, une
seéne incongrue pour marionnettes désincarnes.

La marqueterie amplifie une opération fondamentale
de la perspeetive: ici, ¢'est I'assimilation inorganique, le
fait d'agglutiner des choses dissemblables sur un méme  _
plan, qui donne sens a I'ensemble. On prend plaisic au
paradoxe de la profondeur sur une surface plane, d'un
univers fait de placages en bois. Le jésuite du xvii® siécle
Daniello Bartoli comparait la marqueterie a I'embléme:

la source du miracle, et ainsi les plaisirs que 'on ressent
a pareils ouvrages, ne réside-t-elle pas dans le fait que I'on
woit une chose vonude & en exprimer uno autre Lo dédcep-
tion étant d'autant plus innocente qus, dlarns I wosrm o
sition de la chose faussc, il n°y ait pourtant rien de faux.

loyons un gueloongue ohbjot

- Ame guand nous emp
Sl - o vt e 1'arT, prouar

rire de 'histoire, de ln rabile, de la noturn

en représcnter un autre dans un ordre maeeral g
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168 | Annexes

féeminines, Domaines (le mot est fémij
Campagnes ou Prairies, pareillemen ¢
guiéres ou de victuailles et accompagrpy

Voir planche X, 14 et encadré Le ha

Chargées d’a;
<es danimayy
Ton bdh p. 345

Harakhty

Littéralement « Celui de I'horizon »,_ O i des d
horizons » 5. Forme du soleil au Miliey df-?b eux
entre 1"horizon oriental et 'horizon EEaie) u. ciel,
vice versd. ental, ¢

Voir Ré.

Harpocrate

Voir Horus fils d'1sis.

Hathor

& Son nom signifie ¢ Demeure d’Horyg 5,
a coté d'Isis, la grande figure féminine i : i:m_
égyptien. Déesse de la beauté, de ° ivmqs{;‘i"{!}i"“”
musique et de la danse, elle a été id“ntiﬂ.éet ‘ LIJ:.I
Grecs A leur Aphrodite. Tour 4 tour Violente Z l:j‘lr 1:;.*-
elle est tantdt la lionne Sekhmet, tanté e chiss -;:;(n..
tet. C'est ainsi que la présente le Liype Vi f.‘V fas.
céleste : lionne assoiffée de sang, elle g r':P&t?rE:j : ﬂf rm.
des hommes ; charmée par la biere, e]le deviens celui
grice et douceur. Ell: se manifeste égﬂl'ﬂnlum - toute
aspect violent pendant la période de Héthcm‘,,?s un
précéde la crue, paticuliérement Pendang lem' qu?
¢pagomenes oll, acoimpagnée de ses ém; Si’r&irzq'lm;[r?
répand sur teme mismes et maladies, Elle Estl: c.L.
« I'(Eil ‘du soleil », ¢'est-d-dire 1'urmeyg Protecte alss;
dressant & son front (que 1'on retropve, en fum:lr J"
cobra, sur l¢ front dupharaon) et ¢rachant e, - e de
contre ses ennemis. ammes

in €n égyptien) 4:\\ .

Lexigue des diewx /369

* céleste emportant Ré sur son dos dans les
W ‘e est la déesse de la nécropole, coiffée alors
¢ 7 hautes plumes et du disque solaire entre les
6 'a gazelle dorcade®, celle-ci rappelant la
fray -~ _csertique ol se situe précisément la nécropole.
Accueillant le mort sous cette apparence sur la
vignette du chapitre 186 du Livre des Morts reproduite
sur de nombreux sarcophages de la XXI¢ dynastie, elle
se confond & Thebes avec la déesse-serpent Meret-

Seger, « Celle qui aime le silence », personnification

de la Cime thébaine, ¢’est-a-dire la montagne en forme

de pyramide qui domine la Vallée des Rois, 4 Thébes.

E_l le alteme avec Nout dans son role de déesse nourri-

ciére du défunt, comme dame du sycomore, véritable

déFsscwarhrc abreuvant le mort de son aiguiére et lui
presentant un plateau de pains.

Sous son aspect de lionne (Pakhet), elle est ratta-
chée aux ouddis désertiques aux marges de la vallée
tc!*hle. licu i) ces fauves viennent s’abreuver et ot on
lui consacre volontiers des sanctuaires rupestres, tel le

Spéos Artémidos en Moyenne-Egypte. Elle est égale-
ment liée au désert de Nubie, a travers le mythe de la

Luilnlaim.- dans lequel elle incarne le retour de 1'inon-
dation, et au désert du Sinai ol se trouvaient les mines
-:;e turquoise, la « pierre de féte ». Son visage rond, de
face, encadré d’une lourde perruque bouclée, évoque
la pleine lune, guide des bédouins dans le désert. Para-
doxalement, en son apparence de vache, elle est aussi
Mise en rapport avec le milieu du marécage, lieu d’ori-
gine de [a vie,

_ Parmi ses objets sacrés figurent essentiellernent le
sistre et le collier menat, lourd collier i contrepoids.
Tandis que ce dernier est un symbole de fertilité, les
sistres, dont il existe deux types, sont essentie1lemert
destinés 4 apaiser la déesse. C’est pourquoi des sistres

La M

2014

récupérant 1'héritage de son pére et servant par 1a de
modele 4 la fonction royale. C’est pourquoi il joue
également un réle dans le rituel funéraire ; vengeur de
son pére — il accomplit les rites pour lui —, et soutien
de sa mére, il sera le prétre funéraire par excellence.

Hou

I%% Incamation du Verbe créateur,
Voir Sia et Heka.

ythologie Egyptienne

Le corps reconstitué

Ayant découvert le forfait de Seth, Isis se langa dans
une nouvelle quéte destinée & retrouver et a rassembler
les morceaux démembrés de son époux. Chaque fois
qu’elle récupérait une partie du corps, elle élevait sur
les lieux un temple a la gloire d’Osiris. C'est ainsi
quelle quadrilla la terre du Double-Pays de sanc-
:-_;I.[ni; .:.qlmfm_i:n:.u au cu_llu d Dsm?. A Ptbyd()s s& trou-

le plus illustre qui renfermait la téte du dieu; 4
Busiris du Delta, le plus ancien ; sur I'ile de Biggeh,
ala fmntu;rc sud de I'Egypte, le plus secret, cachant
la jambe, dont sourd, en son temps, 1’inondation.

Dans cette tiche douloureuse de reconstitution du
corps d'Osiris, elle se fit aider de Nephthys. Certains pré-
tendent qu"Horus lui-méme, pourtant encore enfant, par-
ticipa 4 cette quéte, Celle-ci dura douze jours.

« Ma sceur, dit Isis 4 Nephthys, vois, ¢’est notre frére !
Viens, aide-moi a soulever sa téte, 4 recueillir ses os.
Viens, aide-moi 4 remettre en ordne eee mamhbrae Vieno
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lement leur nourriture, & 1"histoire de
a culture qui a modelé nos gestes el

esducation qui a faconné nos actes
I que nos actes mentaux. Il

BT o . 23

D= DOwmETTs 3

ENMTES OB T
B = mmse. peevase Mauss, de la marche er de la

S B cwmeees & peed 2t du saut, des modes de
B S EcSemeses de portage et de lancer, des
BN e e o S&es maniéres de lit, des formes
SEEENEES W e o | hygiéne corporelle, etc.
L e T
SR e Be semdais parler de cet acte,
o= e e - - gul le constitue, de
S e e e oe o1l produit (1a lecture.,
e T {I"écriture et
- . Tefimem = o CHoix, I"impression et
SR W Eaon ot ses choix, etc.), quelque
S = semnme . CoTme une ¢conomie de la lecture
B e speces ergologiques (physiologie, travail
S sacio-ccologiques (son environnement
T
B ame Scole moderne de critique a, depuis
P fecesoocs dSid, mis précisément |’accent
e —— AR faire, le Iju'!’e’liqur:.
e SESeStgue sacrée, I'inspiration saisie
SN chessws mass le noir sur blanc, la texture du
N Pascopeve [z orace, le pied de la lettre, le
SRS ammssale. Forganisation spatiale de 1'écriture.
=S munsmans (2 pleme ou le pinceau, la machine
ses sepports (Valmont 4 la Présidente

112
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de Tourvel : « La' table méme sur laquelle j
écris, consacrée pour la premiére fois a cet
devient pour moi I'qutel sacré de 'amour. .. »
c:l‘rde.w (ponctuation, alinéas. tirades, etc.), son ;
(l f:'crfw!m ecrivant, ses lieux. ses rythmes :
qui ccrivent au café, ceux qui travaillen J‘.j
CEUX qui travaillent 3 I'aube, ceux qui travaijlle
dimanche, etc.).
. LII.1 travail équivalent resie d faire, me semble.
sur Paspect efférent de cette production : | prise
charge du texte par le lecteur, Cp qu'il 5"agit d'i..'i
TR o e IR T e
mesi,  son vy it S s a s
; : < aire, ce qll] e o]
quand on lit ; Jeg YEUX qui se posent sur Jes ligne
et leur parcours, g tout ce quj dccompagne f_'ubr-
cours : la lecture ramenée a ce qu'elje L‘\tl d"tf_‘lni"t]:
lne précise activité dy corps, la mise cn.juu :J'e u;n
I:I’III_?%.II]HEL'IL‘N, diverses organisations pmr.umfc.x, de
décisions séquentielles, des choix temporels, 1our ur
L"IIHLTI'.I'.II‘-IJE de stratégies insérées dans le continuum de
la vie sociale, et qui font qu'on ne ljt Pas n'importe
L"IUHJI'HEIIT. ni n'importe quand, ni n’importe of méme
SLon lit n'importe quoi, F

PENSER/CLASSER

font habituellement leur nourriture, & I'hisuire "de
notre corps, 4 la culture qui a modelé nos gestes el
nos postures, 4 1'éducation qui a fagonné ne actes
moleurs au moms autant que nos actes mentux. 11
en va amnsi, précise Mauss, de la marche o de |3
danse, de la course a pied et du saut, des mes de
repos, des techniques de portage et de lanca, des
manieres de table et des maniéres de lit, des frmes
extérieures de respect, de I'hygiéne corporelk, ete.
Il en va ainsi, aussi, de la lecture.

Lire est un acte. Je voudrais parler de e acte.
et de cet acte seulement, de ce qui Ie™constine, de
¢ce qui I'entoure, non de ce qu'il produit (| keture.
le texte lu), ni de ce qui le précéde (I'éxiure e
ses choix, I'édition et ses choix, I'impresion el
ses choix, la diffusion et ses choix, eic.), gelque
chose, en somme, comme Une économie de I lcture
sous ses aspects ergologiques (physiologie, ravai
musculaire) et socio-écologiques (son envirommen
spatio-temporel).

Toute une école moderne de critique 1 depuis
plusieurs décennies déja, mis précisément ['ween:
sur le comment de 1'écriture, le faire, le piique
Non pas la maieutique sacrée, 1'inspiratios saisic
aux cheveux, mais le noir sur blanc, la texme du
texte, linscription, la trace, le pied de la leare, le

travail minuscule, I’ organisation spatiale de |'ériture
ses matériaux (la plume ou le pinceau, la mchin
i €crire), ses supports (Valmont i la Préidente

112
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de Tourvel : « La table méme sur laguelle Je vous
écris, consacrée pour la premiére fois a cet usape,
devient pour moi I'autel sacré de 'amour... »), ses
codes (ponctuation, alinéas, tirades, etc.), son autour
(I'écrivain écrivant, ses lieux, ses rythmes ; ceux
qui écrivent au café, ceux qui travaillent la nuit
ceux qui travaillent & I"aube, ceux qui travaillent le
dimanche, etc.).

Un travail équivalent reste a faire, me semble-t-i],
sur I"aspect efférent de cette production : la prise en
charge du texte par le lecteur. Ce qu’il s’agit d’envi-

sager, ce n'est pas le message saisi, mais la saisie du

message, a son niveau ¢lémentaire, ce qui se passe
quand on lit : les yeux qui se posent sur les lignes,
et leur parcours, et tout ce qui accompagne ce par-
Cours : la lecture ramenée a ce qu'elle est d’abord -
une précise activité du corps, la mise en jeu de cer-
tains muscles, diverses organisations posturales, des
décisions séquentielles, des choix temporels. tout un
ensemble de stratégies insérées dans le continuum de
la vie sociale, et qui font qu’on ne lit pas n'importe
comment, ni n'importe quand, ni n'importe vl, méme

si on lit n’importe quoi.




i e, aenr = T L] 1 Fesistent L i
= © I Lmn SRR

; : [ r (113 st L

_..n. _E . . s Lk —. L r..-.f
f .n ALY o THl} & u._”_.. e _ n__._ _ 4 n._ _u_ un =x.|.= o L3
clisci -— W - ey r_ ..
n.* 1S tevhni nrs i paree 1 . : :
_” (U (ML I _._..uu L1 11 S fen|

ment et art Qo i
P B iy
usse et done ére considérée ¢ st

entiére demaire Folyer de o

OB

..7 & comne médium et sujet. Le pojet N g

ngais Pierre Huyghe et Philipge Parr i

sdle la eonfusio 1
Tk o

TIstes o A 1
o) _.__. I Gl WOTRELS  CEL LERR 1L L
1] _ LRl ] _..r L | .__.. h
5 d L3

es specialisdes dans ¢

5. Phillppe ireno et Pierr
Huyghe, o

of

Le vi R
¢ visage o' Annlee est f ey

nt e grands trous noin- ellinia

d'histoire ni de vie; cest une coquille vide et fictive pro By paT un
wpyright, attendant qu'une lz remplir. Dans

Anyrwhers Out of the World (2000) et Tuwo Mi

¢ guestionnement
du copyright et du droit de proprict s dews artistes ont Sgale
d'siutres artistes {Liam Gillick et
Shell fai
allusion au
une histe
supprimé les frontitres. On suitun agent secrcl
lwmaine dépourvue de i
sur les autoroutes de nformation
tence physique. Si nous ne SOMmMes pis des fantdmes dans
o futuriste de Shirw et Toewvre de Parreno
ivent plusicurs des gquestions | damentales qu

posent Internet etson utilisation con arfistieue.

Nt arl of réspans nomades

noeuds Apres que la National Science
fut fulgurante

éveloppenment du réseau en 1983, S0
. The

SO0 AU

CERN (

rle protoce e

de transtert de Phypertexte (hittp, Hiper'le er Profocol) gui
donne accbs 4 des documents éorits en HTML (Hyper Text Markup
i Vorigine un

erlements: de partage g stuit de Tinfior-
et les
universités: La colonisation comimere
la bulle spéculativie autour du « dot com s
semble aujourd hui indissociable du Wb, s




this Is going Lo be anice cresture |

168

‘ gauche] Sammerer et
Mignonneay, Life Spacies. | 097
B o 7 o dessus d'elles) af

les faire s"aerdte

I!'.‘lli:\iu-c:--q- les reg
virmel et opére ¢
et monde réel, 12
décisif dans cor &
|'lJt'NIIt" de toute

notre ride dans 1

e a

Mignonnean (gua
s=m d'une ko ;

R au ATR Media In
mposante textuelle H_'m[n_:u t'\.FF]J Tl
ammatian et coda) souws-

et virtuelle dans
{1997). Tous leurs
d'inmtervenir direc
i la présence pliys

Fierra (1998)

e S iR 1954}, qui transpe
# par 'antremisa de

wemenis carponls NUMErigue, est un

- action divecte de
visuels spécifiqued
comme le réscau,
du principe que I
voir fonctionner

03 {4 pavche) Sommerer et sur Jos codes m
Mignonneau. [niera logiciels complexs

yirtuel ot un syst
S lanchient |a pousss. o une ;
(projotée face les codes machine

15 appo-

1% ST un gcrand
ant des plantes réelles
sipées de dElBCIBUrs 08

wciTS COMparetles) ou e

geharnl

124, (& droite) Thomas Ray
Miarra, 1998, Limage du
DroEranme 0o vie synithetigue
fr i COmMposs b sodxarbe

le Iyt Chatcun
aprésntt
iy s

s parasites
Wnises

segrmiants di
Chague Qrgal
par e barne de
hiles sonl MOUEES
jpunes et les e j

169



N
IES MONDES VIRTUELS

I irnienersion dans image, .
ou l'image considérée comme un « lieu »

La nature essenticllement abstraite de l'image de synthése se
double d’une faculté éminemment concréte de saisir les sens du spec-
tateur et de créer une impression physique forte, prenante. Les tech-
niques infographiques s'allient & de nouveaux procédés de projection
spectaculaires et innovants comme le systéme Imax Solido, qui pro-
jette des images stéréoscopiques en couleur sur écran hémisphérique

o Omnimax, ou encore le puits d'images du Pavillon fra ngais A

L@ VI] WtU@H I"Exposition universelle de Séville. Les logiciels de synthése d'image
peuvent maintenant réaliser des images parfaitement « réalistes ».

, indistinguables de photographies ou de prises de vue réelles.

P h ) H o Terminator 2 vient de mettre en scéne le premier acteur synthétique
I] I] p p@ u @a u capable par son réalisme ¢t son animation de rivaliser avec les stars.
Cependant la véritable révolution réside dans les possibilités spéci-

fiques de I'infographie, et notamment dans ses capacités d'interac-

(o)
V@ rtug @t v@ Wt”g@S 1993 tion avec le spectateur et dans ses possibilités de génération en
temps réel, donnant ainsi & celui-ci le sentiment d'une « immersion
dans I'image ». Cette immersion interactive a €1€ mise a profit depuis
plusieurs années par les simulateurs de vol. Ils sont si fiables et si
« réalistes » que la formation des pilotes militaires et civils se fait
désormais presque entiérement avec leur aide. I .a simulation est plus
efficace que le réel, puisqu’on peut créer n'importe quelle combinai-
son de pannes ou d'incidents et tester toutes les configurations de
vol, méme les plus improbables,

Au fond, les mondes virtuels. qui offrent une immersion fonction-
nelle dans des représentations tridimensionnelles 3 'aide de casques
individuels de visualisation stéréoscopiques, démocratisent I'usage
des simulateurs. De plus, ces mondes virtuels portatifs et relative-
ment bon marché permettent d’établir de nouvelles fonctions. Le
corps, dans ses moindres mouvements et dans ses moindres gestes,
est en effet susceptible d’étre interfacé avec le monde virtuel dans
lequel il évolue. Un nouveau rapport entre le gestuel et le conceptuel
est alors envisageable. On peut méme aller jusqu’a parler d’hybrida-
tion entre le corps et I'image, c’est-a-dire entre la sensation physique

24
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LES MONDES VIRTUELS

réelle et la représentation virtuelle. L'image virtuelle devient un
« lieu » explorable, mais ce licu n’est pas un pur « @Space », upe
condition a priori de I'expérience du monde comme chez Kant, 11
n'est pas un simple substrat dans lequel 'expérience viendrait s'ins-
crire. Il est I'objet méme de I'expérience, il en constitue le tissu
propre et la définit exactement. Ce lieu est lui-méme une « image »
¢t une sorte de symptome du modéle symbolique qui est 4 son ori-
gine. C'est I'expérience méme de cet espace qui permet de remonter
a la source de son intelligibilité, ¢’est-a-dire au modele. C'est 'expé-
rience interactive et progressive de 'espace qui le constitue épigéné-
liguement comme « espace ». , .

Les conséquences de cette évolution du statut de I'lm;:ge sont radi-
cales. Comme outil d’écriture, I'image de synthése modifie notre rap-
port au réel, en le structurant autrement. Comme leu virtuel, elle
¢1ablit des liaisons inédites entre les percepts et les concepts, entre
les phénomeénes perceptibles et les modéles intelligibles.
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William Eatham, Fverlmitonnd of strninaiics imaeirnrrres, 1M

Willizm Latham. Stephcn Towchl, Ardvre Everl e IBM.

1
ART VIRTUEL

INVITE

Nous ne plagons pas toule 1a beauté de 1'@uvTe virtuelle dan_:? ce
qui lm est propre. Une part importante de ::t:jﬁ-: he_autél vient
d'ailleurs, de nous par exemple. L euvte est belle si elle vit vra!mt_nL
et U'ceuvre Vil yraiment si nOUS savons la vivifier. Sa vie est aussi la
notre. De cetle rencontre surgit 1a véritable beauté de \'ceuvre, celle
gui nous gmeut, parce qu’elle nous invite a la rejoindre.

APPROCHE

On ne peut plus s€ satisfaire de 1a position, assise, du ﬁpci.:_latmlll‘.
1l faut chercher 5 s'élever au-dessus des images et 3 §'immiscer
dans les fondements de I'ceuvre virtuelle. 11 faut vouloir participer a
I'ceuvre, la percevoir enfin comme un .ntime univers. On ne peut
plus se contenter de considérer I'ceuvre comme un produit venant
d’autrui, comme une chose différente de nous, a lagquelle nous accor-
dons un instant d’attention distanciée, puis reprise.

En regardant 'ceuvre comme un spectacle, nous en restons sepa-
rés. Or nous voulons nous méler A 1'ceuvre, nous méler de V'oeuvre.
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LES IDEES ET LES IMAGES

6. Vie autonome

Beaucoup de modéles non triviaux sont semi-calculables ou indé-
terminables. On peut dire (métaphoriguement) qu’ils ont une sorte
de «vie autonome ». Par exemple, les modéles d'aulomales asyn-
chrones utilisent des régles d'itération pouvant elles-mémes varier
en fonction du contexte. Ces modéles sont théoriquement détermi-
nistes mais pratiguement indéterminables (il faudrait un temps infini
et une infinité de machines de simulation pour « explorer » I’espace
des phases d'un modele semi-calculable),

Cependant, en amont de ces modéles changeants, un paradigme
intelligible fonde leur unité.

lle.
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VIES

1l y a deux sortes de « vies » dans un modéle, se traduisant par des
cycles de natures différentes.

D'une part, le modéle vit d'une vie spontanée, liée aux interac-
tions mathématiques ou symboliques qui lui sont propres a un
moment donné de son développement.

D'autre part, le modéle participe a la vie essentiellement confuse
(non intelligible) de la récurrence. Celle-ci est une sorte de matiére
illimitée. une « nature » profuse, dont le modéle tenterait d'étre le
principe limitant.

La vie du modale est invisible, mais intelligible. La vie de la récur-
rence est visible, mais non intelligible. Les deux vies sont liées. Ces
deux « vies » imitent respectivement le processus de I'intellection,
« idéale ». et celui de la eréation démiurgique, « matérielle ».

Le créateur du modéle, lui-méme, posséde cetle double activité,
puisqu'il maintient une certaine intelligibilité dans son esprit, et qu’il
accompagne et met en ordre les manifestations sensibles de la récur-
rence dans sa création.

EPARPILLEMENT
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What does it mean to take a position? How
is this different from taking sides? French
art historian and philosopher Georges
Didi-Huberman deployed the phrase In
conjunction with his discussion of Germa.n
playwright and theorist Bertolt Brecht irt: @5
2009 Quand les images prennent position
[When images take a position].*

modernist technigues, such as John Heartfield's
photomontages and Soviet film and radio: "It
brings the action to a standstill in mid-course
and thereby compels the spectator o take up
a position towards the action, and the actor to
take wp @ position towards his part.”® Brecht's epic
theatre departed from the function of traditional
theatre as a benign form of entertainment. Atits
most successful, montage marked a distinet shift
for the andience from passive spectator to active
participant. Based on this principle, Brecht's epic
theatre was an exemplary mode of disruption.

Didi-Huberman's concern with the political
efficacy of images brings his work into dia-
logue with debates concerning the relationship
between images and politics in the wake of 9/11.
Footage of the World Trade Center attacks, pho-
tographs from Abu Ghraib, and, more recently,
the Charlie Hebdo attacks in Paris have renewed
eritical discussions concerning the power of
images to shape realities. How is it possible for
images to represent évents that no longer have
meaning, through either media overexposure or
sheer lack of visibility in public conscionsness?
What lessonsdoes Didi-Huberman'sretrieval of  Simply taking sides was not enough. With its
the ambitions of the historical avant-garde hold  capacity to “interrupt” spectators out of their
for contemporary artists and theorists? How  complacency, montage contained the revolution-
may a politically engaged artist take a position?  ary potential to provoke change.
Didi-Huberman has argued, “Pour savoir il Brecht's call for a “non-Aristotelian” form
faut prendre position” (To know, one must take  of epic theatre, with its attendant issues of
a position}.® To develop this line of thought, he  estrangement and alienation, is well known.®
turns to a little-known text in Brecht's oeuvre,  Didi-Huberman, however, approaches Brecht’s
Kriegsfibel (War Primer).” Produced during key theoretical concepts with an eye to accen-
Brecht's exile in the mid-1930s and 19405, tuating the logic of montage that he detects
Kriegsfibel was a collection of press images  at work in Kriegsfibel. He is interested in the
with accompanying four-line poems that Brecht  “shock™ effect of the montage created by the
called “photo-epigrams.” Kriegsfibel follows the juxtaposition between image and text. This
general chronological progression in the lead- collision, as opposed to imitating reality, results
up to, and ensuing events of, the Second World  in the construction of something entirely new.
War, Despite the heterogeneity of the collection  The photo-epigrams force an interruption in
of images, Brecht’s selection is not arbitrary, representation by the media of the events of the
and it is possible to detect recurring themes. war: “Le montage rend équivogque, improbable
Criticism is especially reserved for politicians, voire impossible, toute autorité de message oy
commencing with Hitler but extending also to
the Allied leaders, with Brecht clearly disappro-
ving of the ambitions of American imperialism. b DA Ot o
The tone and tenor alternate throughout the i A Lo,
book, ranging from outright condemnation to rriscaire (Paris; Les Editians de Minuit, 2009)
anguished lament. Images of victims are legion,
as Brecht's sympathies obviously lie with the
proletariat—soldiers, workers, and civilians. o Bl Breehll Kefecsibed 1Rk
Perhaps the first thing to recognize is that  Euerspiegel, 1694 Boriost Brecht, W
the phrase “to take a position” actually belongs  trans. John Willett (Londan: Libris, 2001}
to Walter Benjamin. Benjamin claimed that - RN T iR
the most effective tool for creating proletarian o gucer=in Une TR AL
alienation and promoting social change wasthe  Anna Bosteek (London: Verse, 19940)
ﬂ"r'ill'“'h!.al'll-': [E'Ch['li'qllt" kl'H}'-"-"I'I R IHOHFHF‘:‘ = I}-rﬂ. B — liid, 300 (amphasis sdded)
cedure that “interrupts the context into which
itis inserted.™ Inhis 1934 essay “The Author . 0 arechs and Mathiad
as Producer,” Benjamin enthusiastically aligns  jLendon, New Tork: Verso, 1594)
Brecht's epic theatre with the most advanced

m, wol, 1,

2= Ibid, 11
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photographiques Layly et Sub Limis de be Smi . Snid e
- I'Fn:_rlt J':ﬁcms[un di:-:}g]_t“ . lj:tn:: : j: {lj:irfr:}::e:fmuh nous 3:-: ffr:-rﬁm: il n'existe que comme construction sociale dans
L est par des effets de déterritorialisation et de subli- E‘hi'iéii dL :tlreé:?emf:f" Vi :de symbaliques hiérar-
mation que Fartiste arrive 3 user des identités comme d'un tral:n:s; P;m- oNeEns F_“ de maintenir des asymeétries arhi-
Support artistique propice aux manipulations plastiques. = m.qu%]a-mm}" nu_trc- mmptﬁéh?mim S8 iclen e
En périphérie de |a philosophie et de la poétique vis ::eIJ: ::i:lr?n:!t: el r]w i ctr:.; R
i ETooR fie Ahoe o S L age “"}U ﬂguiuu :elle se fait r'fuprrmrm-!'u'r.
:‘rldé samaorcer le mcrrEDFDIegﬁéEu]ai::3:l;::‘rd?:::sllr:::;:: du cgnec!:;:l L‘*::: t;?;;:::;[ig;mi :‘]';.:c ]:‘n doit la pastérité
tion visuelle occidentale, E.'icmmgraphir: de Smithn'estpas  notion de sublime ches Friie eyl iy
accidentelle. Réflexions sur Vesthétique de l'indicible, de 4 produire un i L~'='::-::M Eu:rkc. ‘pl..uscll'u:x. Km?ll Lf_.-u!_ard ks
1'umbilg1..| et du flou, les images éthérées des séries La iy et 13:-:]1iqula ;unistﬂll.?::h:: :::::l.l;alzjif:Ir?i}ﬁtfn;;::::c;mE Lr::
Sub Limis invoquent ainsi les états inconstants de lanature  sentation quia été V'apanage de 'histoire de art nl:rl.:-;r;ﬂ-'ﬂ
et des corps pour paraphraser les jeux de dissolution et de s'oppose I'esthétique non naturaliste de I'exprl::ssiur';nizimc:
construction de l'identité. L'artiste travaille, 4 partird'allé-  abstrait quicherche a dépasser les limites fixées par l'espace
gories formelles, sur la porosité des frontiéres identitaires, figuratif. Chez Lyotard, sont imprésentables les E‘dé . .ﬂﬂtt
p:arahc_:-tcs d'états liminaux, marginaux. Elle décline une il n'y a pas de |,'.nn.'-:u:nt-.;:i-:an p:}ssiﬂlc », celles - 1|i1é¢,|:|:m‘flli
cstl\ét{que paysagesque forte des liens métaphoriques qu'elle 4 prendre une forme intelligible dan:. les lin::iltcﬁ de m:tlre
entretient avec h.:s,émm transitoires et instables que traver- champ actuel de significations, limité en ;:1:13 aux codes qui
mnt{ﬁ. :;T‘rpclurgh:‘gfa :ile la n}ulmude queer. président notre perception méme de la realité. Ence sens, le
delavaperenitirence s impcepie et de s, Tnesc? e 74 e cond e e réféantalapinr
: . 5 z
Le terme finnois «loyly » renvoie d'ailleurs irlhé ;E:lﬁe E:Trf:tlur?r.m romane dont le seng Ne 8e vésumait pas b ce qui
physique de sublisng b S n. ait E-re.wrlue sur le support, mais FENVoyait i tout ce qui y
bun état ganeux, masis PR o o sp‘:; :;::lt_L:-T:?ge..ﬂecherchlam Pasune représentation fidile de |a
tre», bref, a l'évocation de ce qui ne peut étre Peru. Anslogie ok “.L-' e style roman cpurait la forme au point d'en devenir
implicite a Vinforme, des figures humaines ﬂmlmé},nﬂ iﬁ; Strat. :—I{' paralléle qu effectue Lyotard ici rappelle de quelle
formes recroquevillées sur elles-mémes, des visages 'LJli.'l.'I:I.tll.EH ll-l'?nnm-:e > r.r. Ao ravaille parthi_‘.u‘,\ évoquer l'absolu,
identités semblent fuir Vobjectif construisent un diaingu:e alv::i::; :-’:-':1-:;?::_:12:“:;: T*me:? : ':fll‘actet":-r:i]éedl.mr R i
’fl.l.br.it mais éloguent avec les paysages évanescents. Ici, les  l'organis i implifié 5 e E-m Tt e lc? i
Images adriennes erva poreuses somt le prétexte d une dinr]m:- cspices :LEI"IU:‘I::.:‘I:;.::II‘!?f: ;chi?r:::':l :11.5::;:4::‘:: :::;ik:tﬁl : -9 ;Lil:j
tique gueer nmnf rant ce gul nesemontre pas. ChezSmith,la  l'exemple singulier : son objectif étant |_i'1'|.1w:q uer le divin L‘i.t"
nature comme l'anatomie se prétent au jeu de la désagréga-  transcendert la représentation, 1
tion, brouillant les genres en une juxtaposition d'antinomies. Chex Smith comme chez Lyotard, I'iccent se porte ainsi
Lartiste nous rappelle ce fait devenu indéniable : le genreest  surladisparition du référent; ce qu'il reste 3 voir nlest que le
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Bart Hess is a genre defying artist currently Dart ness 79
living and working in London, UK. He

o3 A : H . H Y runs his own studio in which he creates a
J'ai trouvé ce magazine chez moi et je ne sais pas quil'y a visual world of his own linking art, fashion
|a|SSG and textile design. The core of this work

is his play with everyday materials and
transformation of the human form.
Despite the futuristic appearance of his
waork, there is little technology involved.
Through traditional craftsmanship and basic
video-editing techniques, simple materials
ur are altered into other worldly animations, in
which the materials merga with the body.
This physical aspect is of great
importance in Hess's work. Showing the
skin and how it reacts to, for example,
the weight of the material, adds to the
axperiance his work conveys. These
subtle details make the audience imagine
A R "r A S experiencing the materials without
physically doing so. It has an uncanny feal
to it, maybe fetishist. some say, while Hess
G EOSPATIAL l NTELL'G E NCE e, locks for the boundaries of both the body
and the material.
G AT H E R[ N G 18. Hess sees his work as a balancing plats,
never tilting to one side. It is in-between
beauty and grotesque, digital and analogue,

an but always leaving the spectator with
questions, seducing them to become a part
of the experience.
te www.barthess.nl
| ing
|
‘ *Aggregrator, Maybe that’s what I should have
printed on my business card,’
versatile and omnivorous Manchester-based artst =
MISHKA HENNER tells ROBERT SHORE
.
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Martin Heidegger (1889-1976) compte parmi les
penseurs les plus importants du xx sigcle.
\ii-deld de la philosophie, son influence s'éend &
Ii théologie, A la psychologie et i la critique
littéraire,
Il faut d'emblée souligner I'usage trés particu-
lier qu'il fail de la langue allemande : il
§ appuie sur des idiotismes et des transforma-
tions de mots qui constituent pour la traduction
des obstacles quasi insurmontables.

Son principal ouvrage, Etre et Temps (1927),
veut renouveler la question du « sens de |'étre »
¢, de ce fait, revendique le statut d'ontologie
fondamentale. Son point de départ est I'homme,
susi conceptuellement comme étre-la (Dasein),
pirce que son étre, en se rapportant i 1'étre, est
:ulu_u meme caractérisé par sa compréhension de
clre.
« Le Dasein est un étant qui ne se bome pas i
apparaitre au sein de 1’étant [...]. Pour cet étant,
il y va en son étre de cet étre. [...] L'étre lui-
meme par rapport auquel le Dasein peut se
comporter el se comporte toujours d'une
maniére ou d'une autre, nous I'appelons
exisience (Existenz), »
Lexistence (1’étre du Dasein) est décidée par
chaque Dasein, dans le choix des possibilités qui
Im;_{ojnt propres. Il peut s’y gagner ou s'y perdre,
C.-d-0,
s¢ tenir dans le mode d'étre de 1'authenticié,
s'il se réalise lui-méme, ou dans celui de
Vinauthenticité, s'il se laisse imposer son choix
~ de extérieur.
Comme le Dasein se détermine A chaque fois 4
partir de la possibilité qu'il est lui-méme, la
compréhension du Dasein doit commencer par
son existence : 1l ne peut étre déduit d'une essence
générale préalable. Les caractéres d'étre du
Dasein ne peuvent étre saisis & travers des caté-
gories (comme pour I'étre qui n'est pas Dasein,
I"étre des objets), mais A travers les existentizux.
La constitution fondamentale du Dasein est
U« étre-au-monde », au sens d’« étre familier de,
étre habitué, fréquenter » ; ce qui est saisi par
I"existential de la « préoccupation ». Le mode de
familiarité avec le monde est caractérisé avant
tout par le commerce avec 1'étant que HEmEGGER
nomme « ouril »,
L’outil est déterminé par son « Erre-a-portée-
de-la-main », ¢.-3-d. qu'il est & disposition pour
une utilisation (par exemple I’ ustensile).
Chaque outil se tient dans un complexe de renvoi,
¢.-3-d. qu'il n’est pas défini en soi mais en fonc-
tion de son utilisation. Ce complexe participe i la
constitution du monde, et ouvre le « comment »
de ce dernier (schéma B).
De plus, le Dasein est « étre-avec », comme la
condition de possibilité pour la rencontre d'un
autre Dasein}rl..e COMMErce avec aunfrui est saisi
comme « sollicitude » (qu'il ne faut pas com-
prendre dans son sens éth?que et sacial},!m
La plupart du temps le Dasein ne réalise pas ses
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possibilités les plus authentiques, mais se trouve
dans I'« échéance dans le On ». Dans celle-ci, le
Dasein se laisse priver de son étre par d'autres,
en se comprenant 3 partir de ce qu'« on » fait,
c.-a-d. qu'il vit dans la médiocrité et la quoti-
dienneté.
Le mode sous lequel le monde, I'dtre-avec et
I'exisience s'ouvrent originairement pour le
Dasein, est |'affection.
Celle-ci s’exprime par 1'état d"ime qui annonce
comment I'on se sent (la joie, la tristesse,
"ennui, la crainte),
En elle, le Dasein prend également conscience de
son « étre-jeté » dans le monde, c.-i-d. du fait
qu'il doit assumer une situation concréte, une
« facticité » qu'il n"a pas choisie, et ce sans
connaitre la réponse i la question plus profonde
de son origine entologique.
Un deoxiéme mode existential fondamental du
Dasein est la compréhension. Celle-ci se rapporte
4 des possibilités, puisqu'elle a le caractére de
projet.
Dans la compréhension, le Dasein saisit son
propre pouvoir-étre, de méme que |'unité et la
tournure du monde.
Le parler enfin est I'« articulation signifiante de
I'intelligibilité, relative & 1'affection, de |'8tre-
au-monde »,
La structure fondamentale du Dasein est le
« souci » en tant que |"unité de :
I"existentialité (pouvoir-&tre), la facticité (1'étre
jet€), I'échéance (le « on »),
Le Dasein existe en se projetant vers ses possibi-
lités authentiques. Il se trouve toujours déja jeté
dans son monde, qui limite de fagon factice le
cadre de ses possibilités,
Le mode dominant est celui de |'échéance dans
la médiocrité du on, A laquelle le Dasein doit
s "arracher pour conquérir son authenticité.
HEIDEGGER trouve, avec 1'angoisse, une situation
fondamentale dans laquelle le Dasein est jeié,
face a soi-méme et & ses possibilités les plus
&umcntig:cs,
Le « devant-quoi » de I’angoisse n'est pas une
chose déterminde de facon intramondaine
(comme pour la peur) : ¢'est I'étre-au-monde
comme tel.
En elle, le Dasein est rejeté sur lui-méme, libéré
de la domination du on et par conséquent libre
pour son pouvoir-étre-soi.
L’angoisse révéle aussi au Dasein sa finitude et sa
nullité, en ce qu'il s"éprouve comme I'« étre pour
la mort ». Le « devancement » dans cette plus
extréme de ses possibilités
dévaoile au Dasein sa perte dans le on (car dans
la mort on ne trouve plus 1'appui des autres),
et le porte i &tre soi-méme et 4 se comprendre
dans sa totalité (2 laquelle appartient |'&tre pour la
mort). Le Dasein connait la possibilité de son
authenticité par 'appel de la conscience.
La conscience ne prescrit rien de déterminé,
mais en elle le Dasein se porte lni-méme vers
son pouvoir-étre,
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Beéryl, Ectopraxes, Chéricates et Chéripractes

La terre des anciens est le plus dur niveau du jeu. Monster Hunter étant un jeu

nécessitant précision, patience et un entrainement intensif afin de pouvoir compléter les
différentes chasses de monstres qui nous sont demandées, la prise de ce screenshot afin
d’accompagner l'extrait du manuel de minéralogie du Larousse ne fut pas chose si facile.
D’autant plus que je ne disposais pas de ma fidele manette de console pour jouer sur mon
ordinateur. Restreinte par le clavier et obligée de réapprendre toutes les mécaniques a
travers des boutons et gestuelles différentes, j'ai ressenti cette sortie comme une mission
commando hasardeuse, maladroite et haletante.

Je n"ai heureusement croisé qu’'un Dodogama passif qui n’a pas cherché a me poursuivre.
Le Dodogama est un lézard géant, bleu et gras qui se repait des cristaux géants de la Terre
des Anciens. Sa salive ainsi que ses sucs digestifs crééent une réaction chimique conférant
aux cristaux qu'il peut recracher des propriétés explosives. Mon avatar est entierement
dissimulé par une Volto-Hache craftée avec les matériaux issus de plusieurs Dodogama
abattus, dans la partie droite de la capture d'écran.

La Volto-Hache est une des armes les plus pointues du jeu - que je ne maitrise pas encore
entierement. C'est une arme combinatoire en deux phases. La premiére phase est
constituée d'une épée et d’'un bouclier permettant d’accumuler de I'énergie. Une fois
I'épée chargée, il est possible de métamorphoser I'arme en une puissante hache dotée
d’une plus grande allonge, qui ralentit considérablement le joueur mais permet de porter
des coups dévastateurs, ici agrémentés du pouvoir explosif du Dodogama.

Le clic gauche et droit de la souris, ainsi que les touches CTRL, la barre espace, la

touche shift et les touches de déplacement Z,Q,S,D sont mobilisées pour I'utiliser. Il faut
également appréhender l'espace, le timing, et certaines de ces touches sont a maintenir
enfoncées ou a relacher, changeant complétement les combos réalisables selon leur
activation.

Tous ces micro-mouvements nécéssaires a la maitrise de cette arme, réalisés presque
uniquement avec les deux mains - si ce n'est le cerveau et les différents sens nécéssaires

a la lecture du jeu et la réalisation de ces mouvements - different complétement selon
I'emploi d'un clavier et d’une souris ou d’'une manette ergonomique. Ces deux outils
permettent d’agir et d'interagir avec le jeu et plus largement, l'ordinateur. Appellons-

les ectopraxes. Ecto, du grec ancien signifiant extérieur et praxes de praxis, le faire. Nous
utilisons ces ectopraxes afin de bénéficier d'une capacité d’action a I'extérieur de notre
corps et surtout, a I'extérieur de notre monde. Distinguons maintenant la topologie de

ces deux outils. Le clavier est fait pour la main, mais c’est surtout la main qui se plie a

son utilisation. Il est avant tout pour étre combiné avec un ordinateur, étre rangeable

et regroupe une grande quantité d'informations et de possibilités. La main se fait a lui,
appellons-le chéripracte. Cheri comme main, practe comme praxis, le faire. Quant a la
manette, elle est étudiée et designée pour correspondre a la forme naturelle de la main, au
repos. Les boutons sont placés d'une maniere logique afin que les doigts du joueur n‘aient
pas a souffrir de torsions et puissent étre préssés avec précision et réactivité. Appellons-le
Chéricate, fais-pour-la-main.

crisial coupx
lans ke Eipe

e comptant
Fuctures similain
mi cesespe

tl, la dravte,
Igemimes color
158 & rouge),

¥e), Cesvanets
ninérales.

B opaque, pas
Eiée deésqu'ellp

ibellite tallee
umaline rougs Wil

sansparente; typioul
varubelle

iboédrigue

s biatt ciel
628 éciat witrelox | transparent
ndistinct

rréguligre a conchoidale
3lanche
vitreux

crodte ferrugineuse

.
ARIANTES | l &, MNWO,

" BERYL

Peu de gens connaissent le minéral béryl, mais
| tout le monde connait ses principales variétés gemmes !
| |'émeraude et l'aigue-marine, qui sont utilisees depuis
| toujours. Le béryl est aussi exploité, depuis 1925, pour
sliodore Héliodore cristallise | ['extraction du béryllium gu'il contient. C'est pourquoi
RGeS Rara | on recherche aussi le béryl commun, pierreux, comme

| minerai de cet element rare. On trouve i€ béryl dans

le granite (p. 258-259) et ses pegmatites (p. 260),

Emeraude les rhyolites (p. 278), parfois dans des roches

e | mé | - . 291292).
o BriaraLice métamorphigues comme les schistes (p )

en prisme allonge U'émeraude doit sa couleur verte a des traces
‘ de chrome ou de vanadium. Elle est rarement limpide,
‘ sauf la synthétique dont on dispose depuis 1937.
l'aigue-marine est la variéte gemme la plus commune, !
| on latrouve dans les géodes de pegmatites. Ses Cristaux |
sont plus grands et plus limpides que ceux d'émeraude.
| L'héliodore, la morganite et la goshenite sont d'autres \f

'ﬁﬁ?m e | variétes gemmes.




LES MALADIES
DES MACHINES ELECTRIQUES

constructeur
mont fait
de toutes

o bes défauts et acci—-
= oy A N' i

e CHAPITRE PREMIER
mment ohzervé, el on
v 3 des difauts de fab!".'t- -
de aalcul ou 3 des yices MACGHINES A COURANT CONTINU
gu on va lire ne concer-
. elle= trailent dgnlement
g &¢ ces machines, notams
=t da démarrage.
Sas-mudsme en quatre chapitres

Nous examinerons successivement les défants et los ava-
ries qui peuvent se produire : -

1° dans I'induit ;

a® dans les inducteurs ;

3¢ dans les rhéostats de champ ot de démarrage.
amsiipn ;)

' Défauts dans 'induit. — Les défauls dans Pindait
se révitlent & 'observaleur soil par une preduction anor—
m'alc plus on moins considérable d%étincelles aux balais
soit par un échauffement anormal d’une partie de I'induit,

s0il encore par limpossibilité d'amoreer la machine. s
=Y 5 : B
-‘ et livre rende 3 conx c'est une géndratrice, de la faire démarrer, si c'est un
=s gu'ils sont en drait maoteur,

B = == tile conseiller. Il peut se produire, en outre quelques antres défauts
qui doivent étre considérés comme des défauts d'induih:

et qu:‘t ne font pas partie des catégories ci-dessus, Nous
examinerons ces cas spécialement,

Les Maladies des mac

o

I
E

hines

électriques, défauts et accidents

qui peuvent se produire

dans

les génératrices, moteurs et
transtormateurs a courant continu
et a courants alternatifs
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de ledu. Si Ton VOB ggans Pacide chlorhydrique étencs

du tourncsth
en rouge par ©o :
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Aty — Ao 2 NaOH -+ CO* = :
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-‘- ﬁ?q'lm en le faisant passer dans
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pases insolubles ou polaliles p:i‘us fe
a'elle. Versée dans une solution de
gute de coivre (ﬁg.r!g;}, ;I]ed;lnt; .
iiils de ouire ipité  blen d T - cun
F E Eﬁ%&]—lﬁ‘ ot i1 reste une solution I
Jore de sulfate de sodium :
SO*Cu +2NaOH = S0*Na®
= o'UN HWYDRATE. + 'E‘I(OH}' L
llhﬂm e .ur,rufﬂ: [:ﬂfu’r: T.a méme ﬂp&ﬁenﬂa T-"Eﬂt dtre

donne des flocons ’hydrate gvee wne solntion d'un sel de fer,
de cuivre, - v
zine, de plomb ou d’argent,

NaOH

ar. d

Fig. 184, — FoRMATION

gement de gaz ammoniae reconnaissable 4 son odeur.
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sels de calcium et de
ement mm“ﬁgxm au moins aussi

want h Taleool qul, dans
en s¢ mbﬂ“ﬁum faible. Cette réaction
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; v

= savon + glycérioe.
oorps 198 + 800 S g
fﬁﬂ! 4 sondo Ve '
olvent les COTps gras - Bil la
utions de soude diss Lovage des tissus; mais cOmMme
! ::lqulmfu.’ur. mplﬂ‘iﬂsﬂ‘::tl“ “'"I i ;ﬂw on lul préfére

%0 pemdlit'rﬂh'*ml ’:mm'laquladﬁprﬂmmﬂﬂﬂmuﬂi m"hl ;

svent le carbonate de

srEicLeS.

g | ;
de est décomposée par e munmti ;]I}m;::sq;?m

uem;lla donne du suﬂ.l:z;a et ﬂm ﬁe o ); =

ans I'e roduit un ge oxygéu

- E:flﬁﬁ Eeuie était décomposée, pam&qu;;:w?ﬁeﬁ'ﬂh&ré

sosnére la soude & mesure qu'il se forme (v. 329),

% Préparation. — On peut obtenir la soude par les deux

: tion des bases. '
oobdés géntrarx & LY roxvde d'abord en libérant

' i iotb dans 1'eau, s'OXY ‘

ﬂ}dlr:g;gg:“mp;ﬁgroi'o e formé, s'unissant & l'cau, donne

_dmfed!sodiwr_t:
EHa-{—H'D:Na!U'}_W i Na+H’0#NﬂEH+H"

MNa*0 - HO = 2Na OH et
. i is il est réalisé indirecte-
Ce prockds n o8 Fo2 pmhql::t' d': Ehmﬁuru:‘ de sodium (fig. 157)-

: 3 se d'une soluli
L n:ui;ﬁrlua;ﬁﬂ E forme & la cathode se transforme en soude

eaustiqr se dégage & l’anu_de. )
!l‘;hglf,dmﬂm%t = ;nh:cﬂﬁ carbonate de ssﬁmm Pwulzuaﬁq;ﬁnﬂgfén ?ll:e e‘:;
i houillir une s
une base trés forte. En faisant i e od
i sodinm avec un lait de chaux,
'fsf}::?;:enf; de caleium insoluble, qui se dépose, et de la soude
i reste en dissolution :
g CO*Na® + Ca(OH) = 9aNaOH + CO*Ca .
Ce procédé est le plus ancien, mais il est encore trés employé

daps Vindustrie (savonneries).
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Be loscienee d Vart e reton
al

tel Bernar Venet dans Représentation graphique de x'/4,
se contentent de reproduire des objets mathématiques
censés avoir une valeur esthétique mais ne produisent
en fait qu'une fétichisation du signe mathématique. Au
rebours de ces illusions, il me semble qu'art et science,
pour se croiser avec quelque intérét, ne peuvent le faire
gu’en de « bréves rencontres », pour reprendre le titre
d'un beau film anglais des années 1950.

Je voudrais vous proposer quelques exemples de pro-
ductions artistiques qui me touchent personnellement
dans ma pratique de physicien théoricien.

Un travail qui me touche est celui de Frangois Morel-
let, et en particulier ses tableaux intitulés Geometrees
(cf. infra p. 328). Dans ces tableaux, des branches, des
brins d’herbe ou des brindilles, se voient prolongés par
un réseau de lignes géométriques dessinées sur latoile.
Cette combinaison entre lignes pures et abstraites et
lignes « réelles », si 'on peut dire, me renvoie au tra-
vail du physicien: en effet, c’est ainsi que le physicien
procéde a partir de la complexité du réel a un travail
d’abstraction de formes et de structures simples. La
géométrie idéalisée des trajectoires — droites des
rayons lumineux, paraboles des projectiles, ellipses

des planétes, hélices des électrons — entretient avec
les véritables mouvements un rapport trés proche de
celui que Morellet instaure entre les lignes du dessin
et celles des brins d’herbe dans ses Geometrees.

Un travail différent qui m’intéresse vivement est
celui de Giovanni Anselmo, par exemple avec deux pié-
ces intitulées Invisibile (cf. infra p. 328) et Infinito: dans
chacune de ces piéces constituées de deux blocs sépa-
rés par un vide actif, c’est ce hiatus méme qui établit la
relation entre les blocs. Verso oltremare, sculpture du
méme artiste constituée d’un morceau de granit retenu
par un cable, me permet de revisiter les concepts théo-
riques de force, de poids, de tension: on ne peut pas ne
pas craindre que le cdble ne rompe et que cette pierre
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actuel de 1'art. La plasticité de la reche
ologie une recherche

de recherche « sur » les arts plastigues &5

le déplacement. Sil'on ¢
'Aby Warburg est emblématique
comparaison riche et porteur, car il est une mise &=

I'art. Le Mnémosyne-Atlas* est un objet plastioue &
mouvement et déterritorialisation absolue®

méthodologie personnelle, fruit d'une expérienc
l'art de son temps, a permis de remetire en guestio
tout en épousant des critéres scientihques rig

la conception méme de la recherche en histoise

destinations de la recherche-créati
déploie dans sa méthod
tuée de plusieurs niveaux

'on qualifie

spuvent par
démarche d

l'exploration de nouveaux territods

forme dans laquelle je m’inscris, sera en soi la possi-
bilité de faire circuler et de mettre en tension ce qui
peut se jouer dans mon ceuvre i venir.

Tenrichis une position et j'appelle & la constitution
de nouvelles propositions. Je déploie ainsi une forme de
double vue: tout en affirmant une pratique personnelle,
je tente, avec le double souci de son instauration artisti-
que et de I'analyse des questionnements qu'elle suscite
et problématise, de lui procurer vie et perspectives.

3. (Euvre, non prétexte
En usant de cette possible distanciation que confére
la recherche en arts plastiques, mon ceuvre n'est plus
prétexte i un discours ou i la communication d'une in-
terprétation unipersonnelle du monde. Une dimension
autoréflexive s'exprime et se déploie, entrainant une
pensée ouverte et aux aguets'. Il ne s’agit pas d'une
théorie au sens ol lentendent les esthéticiens ou les
scientifiques. C'est un texte
hors l'ceuvre, un texte dont
les conséquences peuvent
étre quasi immédiates et
entrainer 1’émergence de
formes et de processus aussi
nouveaux gu'inattendus.

Ne vit-on pas un phéno-
méne inverse dans le cadre
du marché de 1'art contem-
porain? Il semble en effet
légitime, dans ce contexte,
de s'interroger sur la validité
des signaux institutionnels
que regoivent aujourd hui les
jeunes générations d'artistes
de la part des critiques com-
missaires d'expositions™,

10 Gilles Deleuze parle dans
I'Abécédaire de la nécessité de
rester anx aguets. P-A. Boutang
et C. Parnet, Abécédaire de Gilles
Deleuze, DVD, Paris, Editions
Montparnasse,199s.

11 Un certain type de créa-
tion semble gtre souhaitée et
validée. Dans le drait-fil des
théses de Nicolas Bourriaud,
ces productions ressemblent,
i I'époque de la sortie de son
livre Postproduction, 4 ce qu'il
décrit. Ainsi, on voit appa-
raitre des propositions d’ar-
tistes calquées sur les «dog-
mes» proposés ¢n amont par
le commissaive critique et; &
I'époque, codirecteur du palais
de Tokyo. « Une maladie (plus
ridicule que dangereuse) guette
intellectuel-fonctionmaire : se
prendre pour un artiste sous
prétexte quiil s'occupe d'art
et dirige des artistes — sans
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en mettant en tension I'esprit de recherche historioss

avec l'idée de déplacement géographique et ethnolo-
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gique, déploie ainsi une conception organique de la
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Yann Toma

Comment évaluer I'apport de la recherche en arts plas-
tiques & 'université pour Vartiste ? L'oeuvre ressort-elle
augmentée, intacte ou bien minorée du simple cadre qui
' engage le créateur dans une logique de réflexion paralléle
' et contingente? L'objet de cette étude est de montrer

plas

| pourquei, & mes veux, la
! recherche en art, envisagée
' dans la rigueur de sa métho-
¥ dologie et le cadre de va-et-
vient constant (distanciation/’
[ proximité) entre théorie et
pratique qui la caractérise,
accentue les potentialités de
I'ceuvre particuliére et gé-
nérale de I'artiste chercheur,
surtout lorsqu'il croit fer-
mement (et tel est mon cas)
que la charge de l'ceuvre est
accentuée par 'intervention
d'une pensée plastique’.

o p— T
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1 Depuis plus de trente ans,
les UFR ou départements d'arts
plastiques et sciences de 'art
accueillent des milliers d%to-
diants dans tout le pays et
déploient un mode densei-
gnement et de recherche en
articulation avec la théorie et la
pratique de 'art. Ainsi, dans un
catlre universitaire officiel, des
étudiants suivent 'enseigne-
ment d'une pratique plastique
tout en se nourrissant, dans le
méme temps. du savoir théo-
rique dispensé par les sciences
de l'art. Cet enseignement est
accessible 3 tout Studiant ayant
ogbtenu le baccalauréat et ne se
soumet pas i la régle de la sé-
lection, suivant ains ke principe
d'accessibilité républicaine dé-
livré par "université francaise.

4%

de Minuit, 1980, p

5. Une recherche en charge

La recherche en arts plastiques est une observation par
artiste chercheur de I'ceuvre qu'il délimite subjecti-

vement pour un temps. Elle se libére autant de I'ccuvre
(sa forme, son champ) qu’elle 'associe intensément
i sa pensée. Un mouvement ascensionnel, une prise
en charge, s’exprime et transforme toutes limites en
potentialités. Elle met en mouvement les flux réflexifs.
Inversement, une ceuvre d charge est une ceuvre alourdie
qui ne peut étre dissociée de la pesanteur du discours et
de 1a forme qui auront été forgés autour d'elle™.

Il semble donc qu'il v ait urgence pour l'artiste de se
tenir a distance de la circulation des flux culturels qui
I'entourent, des discours de la critique, voire des flux
qu'il génére lui-méme, flux qui pourraient entacher sa
démarche. En revanche, assurer la conduction par la
rigueur scientifique, accompagner de nouveaux champs

qu'lls manipulent n'est plus premigre.
1l ne s'agit plus pour eux d'élaborer
une forme a partir d’un matériau
brut, mais de travailler avec des ob-
jets d'ores et déja en circulation sur
le rarché culturel, ¢est-3-dire déja
informeés par d'autres » (M. Bourriaud,
Postproduction, Dijon, Les Presses du
Réel, 2004, p. 5).

16 Dans le travail de Thomas
Hirschhorn, on trouve une telle
dimension. Le bagage réflexif est
présent, mais malheureusement
souvent nové dans une forme
discursive et anthropophage. Une
distanciation par l'artiste est i ce
niveau quasi impossible. Hirs-
chhorn vise un engagement dont il
se dégage dans le méme temps par
I'usage qu'il effectue des notions
qu'il convoque, dépas s¢ qu'il est
par sa propre posture plastique:
« Le processus de mon travail en

57

général me parait comme une
concrétion, quelque chose que
je nve contrile pas, qui suit mon
propre dessein, que je ne peux
pas décrire et qui n'est pas non
plus une théorie, Clest quelque
chose pour lequel je sais gu'il
v a pour moi la nécessité de
donner forme » (T. Hirschhorn,
Concrétion, Thiers, Le creux de
I"Enfer, Centre d'art contem-
parain, 2006).
17 Eni8z27, le phwsicien alle-
mansd CGasorg Simon Ohm (1789
1854} a fornmulé ba loi fondamen-
tale de Pélectricité, &ablissant
un lien fondamental entre le
courant (1), la résistance (R) et
la tenston (V) du fil conducteur.
Ces trois propriétés physiques,
transposdes gur le champ artis-
tique, m'ont par correspondre
aux champs de réception d'une
oevre d'art. Lacharge conduc-
trice de I'oeuvre répond, tout
comme 1'électricité, i une loi
régie par I, B et V. 5i I'une des
proprietés énoncées n'est pas au
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vocalisent et dont on apergoit de loin les caractéres
verticaux, lorsqu'ils tournent une page de leur
un triangle de toile raide, attaché a leurs
s comme un cerf-volant, encadre leur face,
a toutes les affres de la voix.

livret,
épaunle
en proie, elle, G

Le Bunraku pratique dong trois €crifures sc
*il donne & lire simultanément en trois licux
du spectacle : la marionnetie, le manlpulateu.r. le
vociférant : le geste effectué, le geste el’l’c{:nf‘: 'lf:
geste vocal. La voix ; enjeu réel de la modemnité,
substance particuliére de langage, que I’on essaye
faire triompher. Toul au contraire, le

sépa-

rées, qu

partout de u o
Bunraku a une idée limitée de la voix; il ne la sup-

prime pas, mais il lui assigne une t'ﬂnctiun_bicn
définie. essentiellement triviale. Dans la voix du
récitant, viennent en effet se rassembler : la décla-
mation outrée, le trémolo, le ton suraigu, féminin,
les intonations bris¢es, les pleurs, les paroxysmes
de la colére, de la plainte, de la supplication, de
I'étonnement, le pathos indécent, toute la cuisine
de I'émotion, élaborée ouvertement an niveau de
ce corps interne, viscéral, dont le larynx est le mus-
cle médiateur. Encore ce débordement n’est-il
donné que sous le code méme du débordement : la
voix ne se meut qu'a travers quelques signes dis-
continus de tempéte; poussée hors d'un corps

T0

Roland Barthes

LEmpire des signes

2007

immobile, triangulée par le vélement. hee &= v
qui, de son pupitre, la guide, cloutee ﬂl’rz‘l‘ﬂ"
les coups légerement déphasés (el par & SRS
impertinents) du joueur de shamisen. [z sshmee
ite, discontinuée, codee. wermpss b
une ironie (si I’on veut bien Oter & ce mot Ioes S8
ce que la voix exiénonse, &= =

vocale reste écr

caustique) ; aussi,
de compte, ce n’esl pas ce qu'elle porte (ies « s
liments »), ¢’est elle-méme, sa propre ProsESSSas

le signifiant ne fait astucieusement que s= S
ner comme un gant.

Sans étre éliminée (ce qui serait une fagos &= &8
censurer, ¢'est-d-dire d'en désigner I impostsscss
la voix est donc mise de cOté (scéniquemese =
récitants occupent une estrade latérale). Le Dt
raku lui donne un contrepoids, Ou, MISER. S
contremarche : celle du geste. Le gesie &5 howaiinle -
geste émotif au niveau de la marionnetie (des #=m8

pleurent au suicide de la poupée-amante ). 3=

transitif au niveau des manipulateurs. Dans mows

art théitral, I’acteur feint d’agir, mais Ses Sciss 8
sont jamais que des gestes @ sur la scéne. Mon gue
du théitre, et cependant du théitre hunt;_'ux. Le
¢’est sa définition), sépare I"acee ;
le geste, il laisse voir ['acte, 8
erve i chaces

Bunraku, lui, (
geste : 1l montre isse
expose i la fois 1"art et le travail, res
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g'il dormait ou &'l veillait. Je crois, en effet, que
lorsque 'esprit erée, lorsqu’il donne 'effort que
réclame la composition d'une ceuvre ou la solution
d'un probléme, il n'v a pas sommeil: du moins la
partie de I'esprit qui travaille n’est-elle pas la méme
que celle qui réve ; celle-la poursuit, dans le subcons-
cient, une recherche qui reste sans influence sur le
réve et qui ne s¢ manifeste qu-au réveil. Quant Eu
réve lui-méme, il n'est guére qu une résurrection du
passé. Mais c’esl un Eassé que nuus’plfu"f"“f_éwd?as
reconnaitre. Souvent il s’agit d'un fietmlrmllb i, d'un
souvenir qui paraissait aboli et qui s¢ dissimulait en
réalité dans les profondeurs de la mémoire. Souvent
aussi I'image évoquée est celle d'un objet ou d'un
fait pergu distraitement, presque inconsciemment,
pendant la veille. Surtout, il ¥ a des fragments de
souvenirs brisés que la mémoire ramasse cé et 1a, et
qu'elle présente a la conscience du dormeur sous
une forme incohérente. Devant cet assemblage
dépourvu de sens, l'intelligence (qui continue i rai-
sonner, quoi gu'on en ait dit) cherche une significa-
tion; elle attribue l'incohérence a des lacunes qu'elle
comble en évoquant d’autres souvenirs, lesquels, se
présentant souvent dans le méme désordre, appellent
i leur tour une explication nouvelle, et ainsi de suite
indéfiniment. Mais je n’insisterai pas la-dessus pour
le moment. Qu'il me suffise de dire, pour répondre &
la question posée tout & I'heure, que la puissance
informatrice des matériaux transmis par les organes
des sens, la puissance qui convertit en objets précis
el d:&t{:rmmés les vagues impressions venues de 'eeil,
de Ioreille, de toute la surface et de tout Iintérieur
du corps, ¢'est le souvenir.
dcﬁnﬁﬁ?;’{juf‘ I'état de veille, nous avons bien
paraissent et disparaissent, récla-
manl notre attention tour i tour. Mais ce sont des
souvenirs qui se rattachent étroitement i notre situsa-

Bergson
LEnergie Spirituelle

publication originalle 1919
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tion et & notre action. Je me rappelle en ce moment
le livre du marquis d'Hervey sur les réves. C'est que
je traite de la question du réve et que je suis & I'Ins-
titut psychologique ; mon entourage et mon occupa-
tion, ce gque je percois et ce gue je suis appelé a faire
orientent dans une direction particulitre l'activité
de ma mémoire. Les souvenirs que nous évoquons
pendant la veille, si étrangers qu'ils paraissent sou-
vent 4 nos préoccupations du moment, s’y rattachent
toujours par quelgue cbté. Quel est le role de la
mémoire chez I'animal ? C'est de lui rappeler, en
chaque circonstance, les conséquences avantageuses

ou nuisibles qui ont pu suivre des antéecdents angloe
(g:i-}llzz ﬁ!th;l:] ::Erﬁgszgncr_ ainsi sur ce qu'il doit faire.
P : 4 moire est moins prisonniére de
La“t"m Je le r:connuis, mais elle y adhére encore -
05 SoUvenirs, :
solidaire, une pl;?arr;?:ﬂcn:idsggsé ,ig;li!éenl Gk
s ; z, dont le
Sommet sans cesse mouvant coincide avec notre
présent et s’enfonce avec lui dans I'avenir. Mais der-
riere les souvenirs qui viennent se poser ainsi sur
notre occupation présente et se révéler au moyen
d'elle, il y en a d’autres, des milliers et des milliers
d’autres, en bas, au-dessous de la scéne illuminée par
la conscience. Oui, je crois que notre vie passée est
la, conservée jusque dans ses moindres détails, et
que nous n'oublions rien, et que tout ce que nous
avons percu, pensé, voulu depuis le premier éveil de
notre conscience, persiste indéfiniment. Mais les
souvenirs gue ma mémoire conserve ainsi dans ses
plus obscures profondeurs y sont a I'état de fantdmes
invisibles. Ils aspirent peut-étre a la lumiére; ils n'es-
saient pourtant pas d'y remonter; ils savenfll"-lu'-‘e cest
impossible, et que moi, étre vivant et agissant, ) al
autre chose a faire que de m occuper deu_x.éMilllS
Supposez qu'ad un moment donné je me désintéresse
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Fermons les yeux et voyons ce qui va se passer.
Beaucoup de personnes diront qu’il ne se passe rien :
clest qu'elles ne regardent pas attentivement. En
réalité, on apergoit beaucoup de choses. D’abord un
fond noir. Puis des taches de diverses couleurs, quel-
quefois ternes, quelquefois aussi d'un éclat singulier.
Ces taches se dilatent et se contractent, changent de
forme et de nuance, empiétent les unes sur les autres.
Le changement peut étre lent et graduel. 11 s’accom-
plit aussi parfois avec une extréme rapidite. D'oil
vient cette fantasmagorie 7 Les physiologistes et les
psychologues ont parlé de « poussiére lumineuse ».
de «spectres oculaires», de « phosphénes »; ils attri-
buent d’ailleurs ces apparences aux modifications
légeres qui se produisent sans cesse dans la circula-
tion rétinienne, ou bien encore a la pression que la
paupiére fermée exerce sur le globe oculaire, €xcl-
tant mécaniquement le nerf optique. Mais peu
importe I'explication du phénoméne et le nom qu'on
lui donne. Il se rencontre chez tout le monde, et il
fournit, sans aucun doute, 'étoffe ol nous taillons
beaucoup de nos réves.

Déja Alfred Maury et, vers la méme €poque, le
marquis d'Hervey de Saint-Denys avaient remargqué
que ces taches colorées aux formes mouvantes
peuvent se consolider au moment odl I'on s’assoupit,
dessinant ainsi les contours des objets qui vont com-
poser le réve'. Mais I'observation était un peu sujette
& caution, car elle émanait de psychologues a moitié
endormis. Un philosophe américain, George Trum-
bull Ladd, professeur & Yale University, a imaginé
depuis lors une méthode plus rigourcuse, mais d'une
application difficile, parce qu'elle exige une espece

1. Alfred Maury, Le Sommeil et les Réves, Paris, Didier, 3* éd.,
1865: Hervey de Saint-Denys, Les Réves et les moyens de les
diriger, Paris, Amyot, 1867,
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dc d 1 - =
quanrgsgagg - Elle consiste 2 garder les yeux fermés
¢ n se réveille, et a retenir pendant quelques
:;:::am; le rcvr;; qui va s'envoler - s’envoler du champ
a vision et bientot aussi, sans d
: » sans doute, de celui d
mémoire. Alors on voi ' P
; voit les objets du ré i
soudre en phosphe I réve se dis-
nes, et se confond
taches colorée i GCre Javes los
quand il -.w:zdtL sief l;e'mfp?ill ap;:rccvmt e
£ i eres closes. On lisai
exemple un journal : voil 8 e
: t volld le réve. On se i
du journal dont les lignes s’est i s
tache bl cstompent il reste une
e blanche avec de vagues rai S
réalité. Ou bi gues raies noires : voild la

S u bien encore le réve nous promenait en
pleine mer; & perte de vue, 'océan développait ses
Vagues gnses _I:Durunnée:s d'une blanche écume. Au
Ef"’ﬂlle tout vient se perdre dans une grande tache
; un E'ﬁ.ns pale parsemée de points brillants. La tache

tait 13, les points brillants aussi. 11 v avait donc bien,
offerte & notre perception pendant notre sommeil,
une poussiére visuelle, et cette poussiére a servi @ la
fabrication du réve.

Sert-elle toute seule ? Pour ne parler encore que
du sens de la vue, disons qu'a coté des sensations
visuelles dont la source est interne il en est qui ont
une cause extérieure. Les paupiéres ont beau étre
closes, I'eeil distingue encore la lumigre de 'ombre
et reconnait méme, jusqu’a un certain point, la
nature de la lumiére. Or, les sensations provoquées
par une lumiére réelle sont 2 I'origine de beaucoup
de nos réves. Une bougie qu'on allume brusquement
fera surgir chez le dormeur, si son sommeil n’est pas
trop profond, un ensemble de visions que dominera
I'idée d'incendie. Tissié en cite deux exemples : «B.
réve que le théitre d’Alexandrie est en Jeu: la
. 1. G-:ufgc_'frum{mu Ladd, « Contribution to the peyehology of
visual dreams =, Mind, avril 1392.
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Marcel Duchamp

Notes

1980

droite du viseur, et brisée en plusieurs plans d'un tout autre
point -
Chercher la borne unilisation.

on peut arriver jusqu'a : Probléme : tracer une ligne droite sur
le a baiser de Rodin ¢ vu d'un viseur.

185rv. I_‘J‘ 14

112

Principe de Contradicrion. ;

Recherches sur son sens, et sa définition (scholastiques, grecs

— Par simplification grammaticale, on entend ordin' par prin-

cipe de contradiction, exactement : principe de non contradic-

tion.

Du Principe de contradiction, défini seulement par ces 3 mots |

c. 4. d. Cointelligence des Contraires [abstraits], abroger toute

sanction établissant la prewve” de cect par rapport i son contraire

abstrait cela

{en marge) * voir « Preuve s

ainsi entendu le principe de conmradiction [permet] exige. I'in-

certitude abstraite, 'opposition immédiate, au concept A, de

son contraire. B.

développer.

Encore ici, le principe de contradiction reste constant c. ad

oppose encore 2 contraires. Par essence, il peut se contredire lui-

mime et exiger. -

1° ou un retour & une suite logique non contradictoire.

{Platon... > o e SO
° re contradiction, du principe de COR"

e o o i e . s it

(le nb. des B. est infini, analogue aux combinaiso

qui n'aurait plus de régles.). Tiba e ]

Aprés avoir multiplié B. a Iinfini. Il arrive ainsi & ne plus auto-

i "énonce de A i }
?;e rﬂliégrémc, n'est plus formulé, ni formulable). _[I J.Jt:ﬂ,.::
e T difimition, du sens idéal. Ici encore 2 stades : 1° chaq
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. L possible est un infra mince.

La poecihilité de plugieurs mbes de couleur de devenir un
Scurat est+'explications concréte du possible comme infra
mince.

Le possible impliquant le devenir — le passage de I'un & Dauss
a licu dans I'infra mince.

allégonie sur Peoubli s

. analogie inframince

. s porteur d'ombre s

gsociété anonyme des porteurs d'ombre représentée par toutes
les sources de lumiére (soleil, lune, étoiles, bougies, feu - )
incidemment :

différents aspects de la réciprocité — association feu-lumiére
{lumiére noire, feu-sans-fumée = certaines sources de lumiére)
les porteurs d'ombre travaillent dans 'infra mince

. La chaleur d'un siége (qui vient d’émre quirté) est infra-mince.

. inframince (adject.) pas nom — ne jamais en faire un substantif

L'ceil fixe phénoméne inframince

. 'allégorie (en général) est une application de I'infra mince
. Semblablité / similarité

Le méme (fabricat. en série)
approximaton pratique de la similarité.

Dans le temps un méme objet n'est pas le méme 4 1 seconde
d'intervalle.

Quels rapports avec le principe d'identité ?

. gratuité du petit poids
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Jean Baudfrillard
Le systeme des objets

1968

26 Le systétme des objets

Or, tant que l'objet n'est libéré quedans sa for?®
tion, Chomme réciproquement n'ed libéré qi
comme usager de cet objet. Ceci epore une fc*
est un progrés, mais non pas un mment décis®
Un lit est un lit, une chaise une chie : il p'y 7!
pas de relation entre eux tant qu'h ne serve
qu'a ce & quoi ils servent. Sans relatin, pas d'é®
pace, car l'espace n'existe qu'owert, suscit®
rythmé, élargi par une corrélation s objets +¢
un dépassement de leur fonction dam cette strua*
ture neuve, L'espace est en quelque srte la libert®
réelle de I'objet, sa fonction n'est me sa libertt
formelle. La salle & manger bourgeoi était strust
turée, mais c’était une structure clee. L'envirom
nement fonctionnel est plus ouvert, phs libre, mai
il est déstructuré, morcelé en ses liverses fonoe
tions, Entre les deux, dans la césure entre espac
psychologique intégré et espace fordionnel morm
celé, les objets de série se meuven!, témoing die
I'un et de I'autre, souvent dans le cade d'un mams
intérieur.

INTRODUCTION

Peut-on classer 'immense végétation des objets
comme une flore ou une faune, avec ses espéces
tropicales, glaciaires, ses mutations brusques, ses
espéces en voie de disparition ? La civilisation
urbaine voit se succéder a un rythme accéléré les
générations de produits, d’appareils, de gadgets, en
regard desquelles 'homme parait une espéce parti-
culitrement stable. Ce foisonnement, réflexion faite,
n'est pas plus bizarre que celui des inmombrables
espéces naturelles. Or, celles-ci, 'homme les a
recensées. Et, a I'époque ot il a commencé de le
faire systématiquement, il a pu aussi, dans I'Ency-
clopédie, donner un tableau exhaustif des objets
pratiques et techniques dont il était environné.
Depuis, 'équilibre est rompu : les objets quoti-
diens (nous ne parlons pas des machines) prolifé-
rent, les besoins se multiplient, la production en
accéléere la maissance et la mort, le vocabulaire
manque pour les nommer. Peut-on espérer da?sc}-
un monde d'objets qui change & vue et parvenir a
un systeme descriptif ? Il y aurait presque autant
de critires de classification que d'objets eux-

L' INTERIEUR MODELE
Les éléments.

Cet espace introuvahle, qui ne erait plus 5.
I'extériorité contrainte ni intériorité refuge, cett

Ca n'est pas fci une coincidence, mais nne corrélalion pre
fonde. L'objet ¢« fonctionnel » de série omme lindivid
social sont libérés dans leur objectivation ¢ fonctionnells
non dans lear singularité et lear totalit d'obje qu &
personmne.
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8 Le systéme dets
memes : selon leur taille, leri de fonc
IIH:!ih:' (quel est leur rappory iropre foni
Ob_]e,t'tivell, le gestuel] qui s'whe (richd
paufre, traditionnel ou porr forme,
durée, le moment du jour o irgent (prés

plus ou moins intermittente,
en aj,

lin 3
radio,

enicience o
la matiére qu'ils transfi [pour le
café, clest clair, mais le miroir
lauto ? Or, tout objetome que
Ehose]'.‘ le degré dexclusivitée socialisa
ans I'usage (privé, familial,: indiffér
ete. En fait, tous ces modes ssement 1
vent paraitre, dans le cas d'umble en oo
nuelle mutation et expansion, (et celui
ﬂl?]frlﬂ« a peine moins contingenlordre alj
hehql..\c. Le catalogne de la Nure d*Ar
de Saint-Etienne nous Livre dijfaut de st
tures, des subdivisions, mais perte que
1!:.5 ohjets définis selon leur fe : chaew
répond & une opération, souyene et hét
l'.ht.c._. nulle part n'affleure un s de signif
catmzzs‘. A un niveau beaucou élevé, I's
lyse a !:1 fois fonctionnelle, forst s1ru.clur
des objets dans leur évolation e que n
trouvons chez Siegfried Giedlechanizat
-'«f:ﬁcP:s command, 1948), ecette dépopée
I'ohjet technique, signale les chents de str

1. Mai RHES

mn:trehﬁtﬁu catalogue lui-méme, son e senle est!
exhausti:e erlde sens : dans son pr pomenclar
xhay s Il a une intenge significasurelle :
nacetde aux objets qu’, B
cire fenilleté « poar 1
manuel

4 travers unie, qui pu
; e plaisir » mm prodigi
s» un livre de contes gp on &

Introduction 9

turcs sociales liés a cette évolution technique, mais
ne répond guére a la question de savoir comment
les objets sont vécus, & quels besoins autres que
fonctionnels ils répondent, quelles structures men-
tales s’enchevétrent avec les structures fonctionnel-
les et y contredisent, sur quel systéme culturel,
infra. ou transculturel, est fondée leur quotidien-
neté vécue. Telles sont les questions posées ici. Il
ne s'agit donc pas des objets définis selon leur
fonction, ou selon les classes dans lesquelles on
pourrait les subdiviser pour les commeodités de
I'analyse, mais des processus par lesquels les gens
entrent en relation avec eux et de la systématique
des conduites et des relations humaines qui en
résulte,

L'étude de ce systéme « parlé » des objets, cest-
a-dire du systéme de significations plus ou moins
cohérent qu'ils instaurent, suppose toujours un
plan distinct de ce systéme « parlé », plus rigoureu-
sement structuré que lui, un plan structural au-
dela méme de la description fonctionnelle : le
plan technologique.

Ce plan technologique est une abstraction :
mous sommes pratiquement inconscients dan: la
vie courante de la réalité technologique des objets,
Pourtant cctte abstraction est une réalité fonda-
mentale : cest elle qui gouverne les transforma-
tions radicales de 'environnement. Elle est méme,
soit dit sans paradoxe, ce qu'il ¥ a de plus concret
dans I'obhjet, puisque le processus techmologique
est celui méme de I'évolution structurelle objec-
tive. En toute rigueur, ce qui arrive a 'objet dans
le domaine technologique est essentiel, ce qui lui

B ge=stions du
. oa'il avait
F fender 1a

, ce que je vois
e — devant moa
gvage et libre =
logien — 2 quol
Dieu, P'inconnu
pir (le fait qu'un
abli signific sim-
our 'expéricnce,

ime — en méme
| parfait. Or, darq
aconnu dont j'al
de Ff[fuﬂﬂﬂﬂ (la

ins, 1, 5) @« Ceux
ition intellectuelle
niére... ne parlent
si dés 'instant oh
tion (& tel point
m de téntbre »; il
st néant »). Mais
ition des Ecritures
e négative. Quel-
¢ discours n’appré-
: ¢ 11 posséde sur
ies se rattachent &
Esnme leur cause,

Au sujct des « visions », des « paroles » et des autres « conso-
lations » communes dans l'extase, saint Jean de la Croix
témoigne sinon d’hostilité du moins de réserve. L'expérience
n'a pour lui de sens que dans I'appréhension d’un Dieu sans
forme et sans mode. Sainte Thérése ne donnait elle-méme
3 la fin de valeur qu'a la « vision intellectuelle ». De méme, je
ticns 'appréhension de Dieu, fit-il sans forme et sans mode
(sa vision « intellectuelle » et non sensible), pour un arrét
dans le mouvement qui nous porte & I'appréhension plus
obscure de U'inconnu » d'une présence qui n'est plus distincte
en ricn d’une absence.

Dieu différe de l'inconnu en ce qu'une émotion profonde,
venant des profondeurs de 'enfance, se lic d’abord en nous
A son évocation. L'inconnu laisse froid au contraire, ne se fait
pas aimer avant qu'il ne renverse en nous toute chose comme
un vent violsnt. De méme les images bouleversantes et les
moyens termes auxquels recourt 'émotion poétique nous
touchent sans peine. Si la poésie introduit I'étrange, clle le
fait par la voie du familier. Le poétique est du familier se
dissolvant dans I'étrange et nous-mémes avec lui. Il ne nous
déposstde jamais de tout en tout, car les mots, les images
dissoutes, sont chargés d'émotions déjh éprouvées, fixées a
des objets qui les lient au connu.

L'appréhension divine ou poétique est du méme plan que
les vaines apparitions des saints en ce gue nous pouvons
encore, par clle, nous approprier ce qui nous dépasse, et,
sans le saisir comme un bien propre, du moins le rattacher &
nous, & ce qui d¢ja nous avait touché. De cette fagon nous ne
mourons pas entitrement : un fil ténu sans doute mais un fil
lie 'appréhendé au moi (en eussé-je brisé la notion naive,
Dieu demeure I'étre dont 'Eglise a dit le role).

Nous ne sommes totalement mis 4 nu qu'en allant sans
tricher & I'inconnu. Clest la part d'inconnu qui donne &
Pexpérience de Dien — ou du poftique — leur grande
autorité, Mais P'inconnu exige 4 la fin I'empire sans partage .

17

George Bataille
Lexperience intérieure

1968
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ARISTOTE

pair] illimité; 4) que 'unité procéde des deux a b
fois (car elle est a la fois paire et impaire #) ; 5)
que le nombre procéde de I'unité; et enfin 6) que
le ciel tout entier est nombres, comme on 1'a dit,
Mais d’autres, parmi eux, disent qu'il y a dix prin-
cipes, qu'ils énumérent en deux séries paralléles :

Limite et Iimité
Impair et Pair

Un et Multiple
Diroite et Gauche
Mile et Femelle
Repos et Mouvement
Draoit et Courbe
Lumiére et Ohscurité
Bon et Mauvais
Carré et Rectangulaire

Aleméon de Crotone a 1'air d’avoir en aussi la
méme conception, soit qu'il leur ait emprunté cette
théorie, soit qu'eux-mémes la lui aient empruntée.
Car Aleméon était dans la force de I'age alors que
Pythagore éuit déja vieux, et il S exprima i peu pres

85, Soit parce que 'addinon o 'une unité rend E P W nombre
patir, et pair un nomhbre Imprair, soit parce fque les nombres pairs
aused bien quimpairs sont Connpsists A uniids, of que 'unité cst
done, comme telle, le principe de ces deuy sones de nomhbres

Fl"r\

LIVRE ALPIA DE LA AFE7 WPHESIOUE

comme eux. Il affirme, en effet, que la plupart «
choses humaines vont par deux, énoncant
contrariétés, non pas de maniére définie, comi
eux, mais au hasard : par exemple, blane-ne
doux-amer, bon-mauvais, grand-petit.... Ainsi, su
reste ™, il a émis des suggestions mais sans don
de définitions, tandis que les pythagoriciens ¢
exprimé en quelle quantité et de quelle sor
etaient les contrariétés. On peut donc trouver, ch
lui comme chez eux, que les contraires sont pr
cipes des étres, mais c'est chez eux seuleme
qu’on trouve en quelle quantité et lesquels ils son
ll{'pt"mi:.ml. comment peut-on ramener ces pl'i
cipes aux causes que nous avons dites? Voili ce q
n'a pas été expliqué clairement par ces gens-|
Mais ils ont I'air de ranger leurs éléments sous
forme de la matiére, Car ils affirment que la su
stance est constituée et faconnée 3 partir de ces él
menis qui existeraient en elle.

Par 1a on peut voir suffisamment quelle fut
pensée des Anciens qui déclarérent multiples |
¢léments de la nature. Mais il ¥ en a quelques-n
qui s¢ sont exprimés sur I'univers comme s'il ét:
une seule nature, bien qu'ils ne 'aient pas fait toy
85, {m-ﬁ-dtm'. fron pas sur le principe général de 1a théor

selon lequel les contraires sont les principes des choses, mais st
les détails concernant le nombre el le choix de ces contraires.
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Sigmunrd Freud. L'enfant aurait tendanz i attribuer

de créature vivante & tout objet qui luismble doté de
ments autonomes. Dans un second temps il restreind
caractéristique aux objets capables de mavements s
soit nécessaire d’exercer sur eux une presion ou une
Enfin, aprés cing ans, I"enfant ne considimit com mé
que les étres dotés d’un mouvement autime organist
de la respiration et du metabolisme, cquisont les denx
ments caractéristiques de la vie. Mais d

onsidérati
récentes ont montré que la tendance i pujeter ses |
ses émotions et ses sentiments sur le mnde environ
une caractéristique générale de I'étre humain. C'est ¢
permet d'interagir avec celui-ci sans avors sinterrog
fagon de faire (voir Anthropomorphisme)
L'animisme, lui, est différent. Il comsiste 3 attrib
«ame» aux objets bien au-dela des nécesitis de sav
ment les aborder et d'anticiper leurs comportemen ts
but de les soumettre 3 nos besoins. [1 s agitd'une attitu
prit dans laquelle une personne ne se confie pas d’él
une attitude de projections anthropomorphs, mais o €
a la réalit® de ses projections. L’anth ropologue f‘hiiippv
le définitcomme la tentative de combiner duns un mér
fact deux caractéristiques: d’une part, uneforme d’ext
nullement comparable a celle des étres humains, et,
part, deséléments qui laissent présager l'estence d*un
d’intérioité comparable a celle dont ils knéficient'!,
est en jeudans I'animisme, c’est done le kil de Supp?
formes d'ntériorité quasiment humaines i des objets, ¢
maux oudes végétaux dont I'apparence n'irien de sen
a celle del'étre humain.

28

e L —

ANIMISME

Avec les robots, le risque d’animisme sera considérable-
=nt augmenté. En effet, ces machines seront les premieres a
=er deux illusions complémentaires: avoir besoin de nous pour
oluer, et se soucier de nos besoins et de nos désirs, Ces deux
ractéristiques créeront |'illusion d'une réciprtﬂ:itétcnmplé.tea

trement dit d'une relation totalement humaine. A tel point
ie les deux lettres « IA» destinées initialement a désigner
ntelligence Artificielle pourraient bien désigner bienh\ft
nformatique Animiste! Mais cet état d’esprit ne m?*m-t-ll
15 une condition indispensable pour pouvoir interagir avec
s nouvelles machines a la fois si proches et si différentesde
ws? L'étude de la relation homme-robot doit suivre atten-
sement cette évolution: ce qui était considéré au Xx* sigcle
ynme relevant d'un esprit « primitif » ou «infantile » pourrait
en constituer demain un atout important pour vivre en paix
¢ les machines... Les Japonais semblent d’ailleurs donner
xemple. Leur culture animiste, qui leur fait imaginer une
Sme » a tout ce qui semble doté d'un mouvement .mtnm?me,
est pas pour rien dans le formidable essor de la robotique
:pays du Soleil-Levant. D'ailleurs, I'entreprise francaised e
yotique Aldelbaran, qui n'a pas réussi a trouver son ke

’ ia e GHE Fachetfe pear
edéveloppement économique en France, a ete rac hetdo |

A " | |
mireprise japonaise Softbank... qui vend maintenant di

nots Pepper en France.

4 ‘f} 1'f _‘If’ : J !".-'."’H L :j'iil._: .

Petit traite de cyberpsychologie
serge Tisseron),
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ATTENTION (ECONOMIE DE L)

SIE
r le plus grand pas des algorithmes qui nous connaitront de mieux en }'rmieux.
wurs utilisateurs. ec le risque que nous finissions par penser la relation sur
i _dile. Avec les chatbots, il n'y a de place ni pour se racon-
le seul plaisir de se découvrir en se racontant, ni non
le plaisir d’écouter I'autre se raconter. En effet, ces

stants personnels » ne nous parleront évidemment jamais
« et se contenteront de recombiner les informations que
rs programmeurs y auront déposées en fonction de leurs
wpres choix. Nattendons pas que les chatbots appauvrissent

+ monde intérieur pour nous en méfier!

© 3 nos enfants
it que les paren ch

mage,'etaunsi o5 . ) .
u‘ttomberditmsi" (ll N\ oA ’I,:_ & N /_{-‘ pi?""-'@-&-a_

ter éternellement 4 ? C_. [ ) L_L}dc/_
Et il est essentiel L ¢ A B ;i‘,-w 1.-1}}, A A

dias sociaux reste. L

Vempidte pas s + tToarw viecwe Osiais o

Ine étude réalisée
gw, Cest-d-dire les
34 ans, qui repré-
caise de 13 ans et
le... mais sont en
ble!

des bouleverse-

* croissante dans
nous faire de ce

wvec ces machines
5 seront censées
at entrecoupé de
elées sur mesure

57

PETIT TRAITE DE CYBERPSYCHOLOGIE AUGMENTATION (HOMME AU

d'entre elles seront-elles transmissibles & &
Enfin le probleme ne se pose pas que dans
Les technologies médicales coliteront cher, et P
qu’elles ne bénéficient qu'a un nombre de ze
- L'inégalité se creuserait toujours plus.

verticaux. Les seconds, en revanche, s adressent a la biologie du

soldat. Tl s'agit de lut donner une capacité de veille plm'lﬂngée,
de sang, une suppression de la

une résistance a la perte .
emps sans nourriture

douleur, la possibilite de survivre longtem]
(par exemple par injection de bactéries lui permettant de se

nourrir de substances non comestibles habituellement), etc.
Le volet psychique n'est pas en reste: psychust:.mulants,

i i liter la prise de risque,

ulation électrique (pour faci !

s teur...), augmentation des capacités
de la capacité d empathie, interfaces

i _1."‘:?’:3:." mées du CEI:‘VEaﬁ Vars

Les protheses mentales
Certaines de ces améliorations peuvent s'adresses ¢
au cerveau, comme les protheses cérébrales Ne raiin
fusk est en train de mettre au point pour au;
‘performances mentales. Elles peuvent étre exte
corps humain ou implantées dans le cerveau. :
 des micromachines, voire des nanomachines a '
cellule humaine. Les protheses extérieures sont
pour des usages temporaires, un peu comme aups
les lunettes de vue, tandis que les protheses interne
congues pour rester a demeure. Elles peuvent suppies
fonction défaillante chez une personne malade ou
par exemple la mémoire, ou bien favoriser 1'aug
d’une fonction chez une personne normale. Elles pes
offrir un service permanent ou temporaire, en cas d’
exceptionnel: capacités de mémoire ou de calcul sollicites
facon inhabituelle par exemple. Dans le cas o le servi
temporaire, la prothese peut étre déclenchée automatious
ou volontairement. En cas de contrdle volontaire, s'agi -l
déclenchement par la pensée (que 'on commence 3 S
produire) ou par un acte physique comme d'appuyes
bouton ou Véquivalent? Et qui déclenche la prothe
usager ou quelqu’una distance ? La prothése n'étant o

gt comme moral : moins

o O

f\ n\,u:hu\ (A H D I |25  cela signifie moins de
C U\j b% ﬁ [ #)I’ A o 11 pq.;,e evi'demment
=2, ne n'a envie d’étaler sur

t couverts par le secrel-
aaité ne pas 8’y engager
e font par peur que leurs troupes, En cas de guerre, ne soient
balayées par des soldats augmentés de I'armée adverse: les
dictatures ne s’embarrassent en effet pas de barrieres éthiques.
Mais restons-en ici aux risques psychiques. 5i 'augmen-
tation est réversible, qu'est-ce que cela peut faire d'avoir été

un moment insensible a la fois a sa propre douleur, au point
de pouvoir supporter toutes les tortures, et a celle dautrui,

au point de ne rien ressentir en voyant souffrir ses propres
enfants? Comment juger aprés coup ce qu'on a accompli en
état d’augmentation ? Et si ces modifications ne sont pas réver-
sibles, est-on certains qu’elles seront toujours utilisées dans le
sens souhaité par ceux qui les auront développées ? Certaines

&0

213



Gumbaldia | Adventure Time | Cartoon Network

o -
- .

of trouble maybe there is a way to
coexist after all hey &

Gumlbaldia
Adventure Time

215




216

D.W., Winnicott

V4

Jeu et réalite

1971

66 Jew e réaliss

la vie dans le monde réel saccorde avec Je monde d°
réve sclon des modalités qui nous sont familigres, ¢
particulier & nous, psychanalystes. A l'opposé, la fantal
matisation reste un_phénomene isolé, qui absorhe d
Pénergie mais ne participe ni ay réve, nj 4 la vie. Dar
une certaine mesure, activité de fantasmer éeait resté.
statique pendant toute la vie de certe patiente. L
modtle en avait été érabli dis sa plus tendre enfance,
Page de deux ou trois ans. 11 érair méme présent & un
€poque encore antérieure er avair probablement com
mencé par une «cure » de sucorement du pouce.

On peut noter un autre facteur distinctif entre ce
deux groupes de phénomenes: si une grande parti
des réves et des sentiments propres 4 la vie peuvent étr
soumis au refoulement, il en va différemment de la far
tasmatisation marquée, elle, d'inaccessibilicé. Cerr
inaccessibilité est lide 3 la dissociation plutdr qu’as
refoulement. Quand la pariente commenga 3 deveni
une personne totale et A abandonner ses dissociation
organisées et rigides, elle prit conscience! de I'impox
tance vitale qu'avait toujours eue pour elle le fait de fara
tasmer. Dans le méme temps, la fantasmatisation

transforme en imagination qui, elle, est en relation aves
le réve et la réalité,

Les différences qualitatives peuvent
subtiles et difficiles 3 décrire ; tourefojs
les différences majeures dépendent de
I'absence d’un état dissocié. Par exemple, la patiente es
dans mon cabinet de consultarion, pendant une séance=
Il'y a un petit coin de ciel qu'elle peut voir, disponibl«
pour elle. C'est le soir. Elle djp - «Je suis sur ces nuage=.

étre extrémemern
» on peut dire quie
la présence ou d.s

1. Elle a un lieu d'ob elle peye prendre conscience.

Réver, fantasmer, vivre 67

roses. Je ux marcher dessus.» Ce qui, bien entendu,
peut indier une fuite dans I'imaginaire. Mais ce peut
étre ausane maniére dont sy prend Pimagination
pour enrir la vie, ou encore du marériel pour réver
Peut-Streit-ce quelque chose en relation avec un état
dissoci€ ¢ ne peut devenir conscient, au sens ot il ne
i rouvamais une personne totale pour prendre
consciende deux ou de plusieurs érats dissociés, pré-
sents 4 tomoment. La pariente peut étre assise dans sa
chambre ne rien faire, sinon respirer, et pourtant elle
4 —dansn fantasme — peint un tableau, fait quelque
chose d'iressant dans son travail, ou encore elle est
partiese fmener 3 la campagne. Mais, du point de vue
de lobsereur, il ne S'est rien passé. En fait, rien ne
peut s¢ par puisque c’est dans un étar de dissociation
que tout masse. D'autre part, elle peut étre assise dans
sa chamb songer au travail du lendemain, faire des
Projets Ounser 4 ses vacances, ce qui est une sorte d’ex-
ploration aginaire du monde et du lieu ot le réve et la
vie 501 U seule er méme chose. Clest ainsi que ma
patiente 0 le constamment entre la santé et la maladie.
On conte qu'un facteur temps est A Pceuvre, dif-
Iérene sel quelle fantasme ou qulelle imagine.
Quand elhntasme, ce qui se passe se passe immédia-
tement, @ i prés que rien n’arrive. Ces états similaires
sont reCOLs, dans l'analyse, comme différents car si
lanalyste krecherche, il découvre toujours des indica-
tions sur Legré de dissociation existant. La différence
entre cs de érats ne peut souvent érre discernée 3 par-
tir de b drription verbale de ce qui se passe dans la
téte du pant; elle échapperait totalement 4 un enre-

gistrememt=rbatim du travail effectué au cours de la
séance,
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D’autres, vigoureux, incléments, les rempla-

ceront. Et c'est ainsi qu'on retombe du serein
dans le sinistre, du repos dans I'épopee.

Un dégoiy, un dégoitr — a en pordic
I'usage de la parole et méme de la raison.

Le plus grand exploit de ma vie est d’étre
bominable Clio! encore en vie.
Abominable LA10

: llement désolante I'idée que Les vagues se mettraient-elles a réfléchir,
T ecresoue de l'accident elles croiraient qu’elles avancent, qu’elles ont

plus personne ne s¢ souviendra de 1

qu'on a €te, qu'il ne subsistera pas Ia.. moindre

race d'un moi, quéteur de supplices dont

aucun tortionnaire n a jamais ose reve

un but, qu’elles progressent, qu'elles tra-
e .
vaillent pour le bien de la Mer, et elles ne

manqueraient pas d’élaborer une philosophie
S =
aussi niaise que leur zéle.

; e . t

. . dans I'instant, seulement . - N I
]1"l'fh""l:P"‘-t"l'Er d":;:re:::*é dans 1'anxiété et le Si on avait une perception infaillible de ce
s 1'avenir € & ; S ' : B SHIT
dans ]:5-{) e tltﬂ‘}l“g-‘mn[ formels, ¢ est qu’on est, on aurait tout jusie encore le cow
regret! Or, fes i —

]a condinon €L 14 = 1 € rage de se coucher mais certainement pas
cela la condition €l la definition meme du % b sou
| ¢ celui de se lever.
pécheur Un homme sans present
. Un homme sans
== . . - ' -
r________ﬂ_._-—-—-—-i i 5 « guis débattu avec
i ive est A la fois naturel et Depuis t.tm_;n:um je mL. débason aves
Toul ce qui arrive es 1 el b P s misaiinin ‘
inconcevable. ‘ - e -
- = e 11 : c'est
- e ue mirir
Clest la conclusion qui 8 1 P ; ,'qcmgnm, e qmllgnnmm q i s
considere les grands ou les peuts even Hegiegl o e incobérencnse
i que c'estlale seul progrés dont il devrait étre
Syvel atin dans les dispo- | . o
Se réveiller chaque m : i
sitions d’un républicain au lendemain de . P
arsale.
i 91 .
11

Cloran
Ebauches de vertige

1979
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Avoir lancé plus de blasphemes que tous les
démons réunis, et se voir maltraité par des

organes, par les caprices d’un corps, d’'un sous-
produit !

Celui qui n'a pas souffert n’est pas un ére :
tout au plus un individu.

On se fait une trés haute idée de soi pen-
dant les intervalles ou l'on méprise 1a Mort;
en revanche, lorsqu’on la regarde avec la bas-
sesse de 'effroi, on est plus vrai, plus profond,
comme cela arrive chaque fois qu'on se refuse
a la philosophie, 3 P'attitude, au mensonge.

Comme cette amie, rencontrée au hasa.rd
d’une promenade, s'ingéniait 3 me convain-
cre que le «Divin» était présent dans toultes
les créatures sans exception, je lui opposal
« Dans celle~ci aussi?», en désignant une pas-
sante d'apparence intolérablement vulg.aire,
Elle ne sut que répondre, tant il est vrai que
la théologie et la métaphysique abdiquent
devant I'autorité du détail mesquin.

B4

—

Tous les germes, bons et mauvais, sont en
nous, sauf celui du renoncement. Quoi d'éton-

nant que nous nous agrippions aux choses

8 *i
pontanément et qu'il nous faille de 1"he-

roisme pour le mouvement inverse? Si la
faculté de renoncer nous avait été octroyée
?

nous n-aurions eu d'autre effort a fournir que
de condescendrz a exister.

Prendre parti ou y répugner, épouser une
doctrine ou les rejeter toutes en bloc — us
égal orgueil dans les deux cas, avec cette dit-
férence qu’on risque d'avoir i rougir de s
beaucoup plus dans le premier cas que dans
le second, la conviction étant a I'origine d’a pew

prés tous les égarements, comme de toutes les
humiliations.

«Votre livre est raté. » — « Sans doute, mais
v_?_}‘f_?_ﬂbliﬁzw I'ai voulu tel, et que méme
il ne pouvait &tre réussi que de la sorte. »
...--'—"'_'_-_._-_

Mourir 4 soixante ou a qmt,re—vingu ans est
plus dur qu'a dix ou 3 wrente, L'accoutumance
3 la vie, voila le hic. Car la vie est un vice. Le

Bh
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Sculpture Now

2013

123. Ayge Erkmen,
Plan B, 2011,

achel Champion,

Algal blooms had formed from the toxic run-off of the s ooty 201,

treated fields, creating excess phosphates in the water, an
the chemical additive that Greenfort introduced was inted
to bind with the polluting phesphates to make them sir k&
Erkmen (b, 1949, Turkey) also engaged with water procesy
in Plan B at the Venice Biennale in 2011 [123]. In a large s puza
the Arsenale, she installed an enormous water-purifying sem
in‘'which polluted water was drawn out of the canal onlw

be cleaned and then recycled - a turile yet endearing ge =t
against the mass of water ourside.

Inevitably perhaps, many artists, employing diverse
sculptural practices, have drawn attention to the increa=sigy
uneasy and fragile relationship between man and nature _ Recent
projects include the amplified recording of endangered sspics
such as the legendary Central American quetzal, by Herwri
Hakansson (b, 1968, Sweden); the casting or constructicsn i
pendulous metal structures to reference icebergs and ¢l =cult by
Ifigo Manglano-Ovalle (b. 1951, Spain); the growth of furgs 1o
tover manmade objects by Zeger Reyers (b. 1566, Nethe risds)

and the investigation of natural processes u[1 decay by I‘:;:;l:}l
Blazy (b. 1966, Monaco). Rachael Champion's (b. 1’93.1. o
complex room installation, Carrying Capacity (2011). jux F:r

the natural and the industrial in a gillery space that contairs
expansion tanks and strange equipment, and pallid seed_::ihﬂ
sustained by an oily mineral reserve that renders the g:ﬂa[m
grows unusable for animal fodder [14). T.I'IE SH‘ﬁY ;::u:ra_‘eu1 ?
appears industrially designed, and it is this particular al o
Interest — the relationship betwuen recent sculpture an g

— that belongs to the next chapter
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195. Firman Ly, 3008

{right). Zero Chinnal Outdoar
Guandu’s INer jnonkves artists

Sculprure Fest response to

submitting We The Indonesian
an anmual themry | whe
artsst Firrman 0 2008 edition,
conuributed (Saek aur of
creates delicatihae reveal his
m:Llralmlteri,‘m.:.[ ahgrifuﬂ
concern for thy,,
on the enviran

pposite).
196, Maya Lif g 2007-8.
Stoem King Wo-t Cantar,
At Storm King, o park that
a 500-acre 50U ¢q displaying
has been devo . slmast halfa
outdoor work ng commitment
I:EI'I!IJFT’. an “n‘ﬁiled in [hl’s
vo Land Artis oned 1l.aere
recently comng of grass-
work. Seven Mapired by ocean
topped Crestichape of the
waves, acho t
surrounding hi
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Form+code in design, art, and architecture
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o stcre drafting or drawing information that
oftery needs to be maoved, scale, rotated, and
rewo rked, For this, there are vector graphics,

Vectors graphics use the same Cartesian

grid &s bitmaps, but instead of storing the
value faor every pixel in the image, they
store a list of equations that define the
image. This is ideal for drafting and preci-
sion drawing, where any shape available
1o geometry—lines, circles, rectangles, and
CUrve s—can be combined to create a coms-
position. Because the forms are described
using geometric equations, they can be
scaled and transformed easily and without
losing detail. The scalable nature of vector
graphics makes them an essential element
inthe production of printed matter. A printer
may have a resolution many times greater
than that of a monitor, and without vectar
graphics it would be very difficult to create
smooth lines and crisp type. Furthermaore,
fabrication technologies, such as laser
cutting and computer numerical contralled
[CNC) milling rely on the detail and precision
offered by vectors.

Objects in three-dimensional medeling
software, such as Rhinoceros and Autodesk
Maya, are commonly represented using
vectors. In addition to the two-dimensional
Curves, points, and lines we are familiar
with, these applications allow designers to
create a number of different abjects, such
as meshes, NURBS [Non-Uniform Rational
B-Splines), and subdivision surfaces.

COLOR

Unlike paint, color on-screen is additive,
meaning that the more colors you add
together, the closer you get to white,
Additive color systems use the primary colors
red, green, and biye to create the colors we
See on-screen. The common 24-bit color
depth allows each base color to be assigned
a value from 0 to 255, giving a total of
16,777,216 possible colors—that's more than
can be distinguished by the naked eye. For
example, pure yellow has a red valye of 255,
8 green value of 255, and a blue valye of 0.

Light brown has a red value of 140, a green
value of 98, and a blue value of g, Changing
this blue value to 255 produces an electric
purple,

REALISH
Like the history of European Painting until
the end of the nineteenth century, the his-
tory of computer graphics has Prioritized a
realistic depiction of the natural world, The
bridge between the crude wireframe engi-
neering models produced in the 19605 and
the naturalistic form, lighting, and textures
of today's rendering tools has spanned over
thirty years of focused research. (This tran-
sition can be traced, in part, using the dates
of the work included in this book.) One of
the first effects mastered was the illusion
of a third dimension rendered on 3 fiat
screen. After that came the hidden-surface
algorithm for hiding the lines at the back of
a model and making it appear solig rather g-
than composed oi wire. Similar to how
shading in a pencil drawing helps produce
depth and continuity, shading algorithms
Wwere developed to create the appearance of (2
smooth surfaces from the hard edges of flat
polygon madels, Over time, new and belter
technigues wers developed to accurately
depict textures and, more importantly, light
reflecting off surfaces. Beyond these algo-
rithms, a mathematical model of a camera
15 at the core of most rendered software
images. The parameters of these modals
imitate those of real lenses, such as facal
length, field of view, and aperture, When
the image is rendered, the calculated jens
optics determines how near or distant the
objects appear and distaris the geametry
1o create perspective, The development of
ever-more-realistic rendering techniques
continues, but in recent years there’s hean
a renewed interest in non-photarealistic
rendering. These techniques make geomet-
ric models look as if they were painted ar
built from clay.

CORW AND COWPUTERS

229



230

ASNVHL

Every simulation has three parts: variables,
a system, and a state. A variable is a value
that represents a component of the simula-
tion, A system is a description of how the
variables interact. The state of the system is
the values of the variables at any given tima.
This becomes clearer through an example:

a simulation of a spinning toy top. The first
step is to realize there are an infinite number
of variables for simulating anything. Beyond
the most significant aspects of any object

or systern, there is an infinite amount of
minigcule details that may have profound
effects. For example, no two tops are totally
identical, How do we measure the affect of a
small dent that changes the rotation ever so
slightly? How do we measure the differencs
in behavior when the top is new, rather than
old and worn? To make a software simula-
tion, it's necessary to select a finite number
of variables from an infinite number of
aptions. For a simple top simulation, perheps
the revolutions per minute (RPM), the angle,
the diameter, and the height are sufficient.
{For simplicity, let’s ignore the fact that a per-
son needs to give the top its initial energy.)
Al software simulations run as a series of
time steps. The simulation starts at the first
step, then the values are recalculated for the
second step, and so on. In the simulation of
the top, the state is composed of the values
of the four variables at a specific step. The
RPM and angle change constantly until the
top comes lo a stop, but the diameter and
height are constant.

As friction on the bottom of the top causes
it to slow down, the angle changes so it tits
closer and closer to the ground. Eventually,
at a certain ratio of speed to angle, the top
falls over.

This simulation becomes more interest-
ing and complicated when we add another

system: a simulation of 3 world. Wnat
happens when the top hits a wall while
spinning? Does it fall over? What happens
when it moves from a smooth to a rough
surface? Does it slow down? You can start
to imagine how complicated a software
simulation can become.

Though simulations often make use of
parameterization, these two techniques
have some important differences. Whereas
parameterization allows for precise, top-
down control of form; simulation involves
bottorm-up mechanisms that make it very
difficult to predict how a particular system
will behave, Each iteration will have differ-
ing results, which may not be obvious from
the description of the system. Simulation
is the ereation of the possibility of form.
Whether designed to reproduce the natural
world or to generate novel and unexpected
farms, it is this very open-ended quality
that makes simulation such a powerful
technique.

231

STMULATE



L -
ni aaftwar I BXTraas f ion Jare denign,
rdsoapes ma =atag L citden 1

232 ! i 3 D ..: & for paychological e ¥ 2 233




N
ces

234

ens
‘tal,
2m=
des
nsi,
Ens
. i

les
1en-

E- |
E.eL
acli-
jets
du.
I'on
iri-
['in-
dus

life.
87,

e i e e e s e oy s e oy g ey )

autour de 'individualité bilologique ont pu émerger.
Lindivicdu: un concept en évolution

Le concept d'individu renvoie, dans sa définition la plus
commune, a celul d'organisme, lequel trouve lul-méme son
fondement dans une approche intuitive de I'individu, qui
confond souvent organisme et vertébré, voire vertébré supé-
ricur, Dans l'histoire de la philosophie et de la biologie, la
gquestion de la définition de l'individu s'est toujours posée
a la fois sur deux plans: la nature de l'individu et le niveau
d'organisation auquel il peut étre pensé. Lindividu se définit
traditionnellement comme ce qui existe par sol, ce qui preé-
sente une unité a la fois logique et ontologique, ainsi quune
unicité. 11 est ce dont on a l'intuition, de prime abord. avant
toute définition précise. En d'autres termes, le concept d'in-
dividu renvoie 4 une entité que I'on peut désigner par une
reférence démonstrative (cet individu), qui est sé}uaraljle. qui
possede des frontiéres spatiales claires ainsi qu'une iden-
tité permettant de le reconnaitre malgré les changements
qui surviennent dans le temps: en outre, un individu peut
exister en plusieurs exemplaires, que 'on peut alors COMmp-
ter®. Lorganisme représente alors l'individu typique dans la

2. Voir 8. Chauvier. «Particullers, individus el individuation s,

206 Lﬁ“iuUt

mesure ot 11 est intuitivement et fonctionnellement ce qul
possede une unité, une autonomie et des frontiéres aisément
reconnaissables, et ce, quel que solt le domaine dans lequel
il est envisage.
Létude des végétaux vient relativiser la superposition
cnlre les concepts d'organiame ot d'individu et monire q_\.'l.ﬂ
exigte plusiecurs nivesuax ' individaaling, t'ﬁ:‘!'lﬁ.ti_-'t'l;'l.ﬂ!-'l.'l. 'L'!L\'I.'I.H'it‘.\l:l.:‘:-'\:

B il R e L
on naturelle, neete de i adlon-

. Alnsi. la plupart des entités ¢
en blologic ne possédent Pas les

jue l'on prend en Comipie
base de incdivid,

+ - critéres définitionnels de
e b B i n particulicr des Mrontiéres Srralics- ey
clatrement délimitdes. Corlalines entités me I.Truw-::l-

cire deéfinies clai : riney :

colonie uﬁ.d.a:'rﬂ"“” d_**IJi'f-‘S ces L‘Ir!!cres. C'est le cas des
S S, entites que leurs cycles de vie conduisent a adopter
des formes et comportements qui leur sont propres: cest
ul::u e lli“-" écosystimes. Cest dans ce contexte que les
fgelaux Jouent un rdle important dans I'étude du concept

d'individu.

En effet, les plantes ne sont pas auss! «individuées», au
sens d'une individuation perceptive. que les vertébrés. Il est
done plus difficile d'en évaluer. d'emblée. les critéres d'indivi-

dualité, ce qui rend leur étude indispensable a toute réflexion
sur les critéres a utiliser pour définir l'individu biologique.
Le cas des peupliers faux-trembles offre a cet égard un
exemple de la nécessité de revoir les frontiéres spatiales de
Iindividu®. Chaque peuplier pourrait etre considére comme

jans P Ludwig et T. Pradeu (éd.), LIndividu. Perspectives contempo-
ChAns - L .
ratnes, Pards, Vrin, 2008, p. .I 1-35.

9 Vpir T. Pradeu, =@uiest-ce quun
p. 97-126.

0. I FRevasr -haardd, =T

individu biologique 7=, ibid..

fitness au-dela des genes el des organismes=,
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un individu ; mais ces peupliers sont si génétiquement iden-
tiques que beaucoup de biologistes proposent de considérer
toute forét de peupliers faux-trembles génétiquement iden-
tiques, prise dans son ensemble, comme un seul individu.
Ces entités sont en tout cas difficilement pensables si 'on en
reste 4 une perspective dans laquelle la localisation ainsi que
les frontiéres spatio-temporelles sont des critéres détermi-
nants pour penser l'individu.

De méme, intuitivement, un pissenlit individuel est pergu
comme une tige surmontée d'une fleur jaune. Cependant,
d'un point de vue évolutionnaire, le pissenlit individuel n'est
pas cette tige surmontée d'une fleur, mais le champ entler de
pissenlits. En effet, la reproduction du pissenlit se fait par
apomixie, c'est-a-dire selon un mode de reproduction asexué.
La reproduction donne naissance 4 un champ de pissenlits
tous génétiquement identiques. Ainsi, d'apres Daniel Janzen,
«il pourrait bien n'y avoir pas plus de quatre pissenlits indi-
viduels en compétition les uns avec les autres sur tout le
territoire de 'Amérique du Nord ®». Contrairement aux appa-
rences, done, chaque tige de pissenlit n'est pas, pour le bio-
logiste de I'évolution, un individu, mais seulement une partie
dun individu plus large qui est l'individu évolutionnaire,
c'est-A-dire le champ de pissenlits.

A partir de ces analyses, Janzen propose donc une dis-
tinction entre lindividu du sens commun et l'individu évo-
lutionnaire. Lindividu du sens commun est ce gui nous
apparait, intuitivement, comme un individu. Lindividu évo-
lutionnaire est ce qui peut se voir attribuer une valeur adap-
tative reproductive. Se dessine a pariir de la une ontologie
complexe, hiérarchisée, avec des degrés d'individualité. Il
existe donec des individus plus ou moins intégrés, en transi-
tions, mais aussi des recoupements, puisque certains indivi-
dus représentent des «parties» d'autres individus. [2{;‘35 lors,
malgré nos intuitions premiéres sur I'individualité biolo-
gique, I'individu analysé a partir de la biologie de I'évolution
est une entité interagissant comme un tout dans le processus

_duns T Heams, P Huneman, G. Lecointre et M. Silberstein (éd.), Les

Mondes darwiniens, Paris, Syllepse, 2008, p. 285-303.
5. D. H. Janzen, «What are dandelions and aphids?s, American

Naturalist. 1977, vol. 111, p. 586-589.

Sommes-
nous des
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Jean-Marc Drouin

« More botanico ».
Ce que les plantes font &
la philosophie

Jean-Marc Droutn est Philosophe et historien des sciences
I:-E'Htfs. Aprés une thése sous la direction de Michel Sens::’ curumn;rf
a «La naissance du concept d'écosystéme » (1984), {l publie Réin.
venler la nature, Lécologie et son histoire (Parts, Desclée de Brouwer
1991, dea{ema depuis un classique. Elu au Muséum national rI'hrsmfrq;
naturelle o Paris en 1994, i refoint le Centre Alexandre Koyré dont i
est directeur adfoint pendant plusieurs années (jusqu'd sa retraite
en 2008) et consacre ses recherches g l'histotre de la zoologle et de
la botanique, publiant de nembreux articles et organisant au cours
de la décennie 2000 différents séminalres consacrés aux «acteurs pf
pratiques de Uhistoire naturelles. Parmi ses ouvrages récents et mar-
quants, rappelons LHerhier des philosophes {2008) ainsi gue Philoso-
phie de linsecte (2014)", tous dewux aux Editions du Seull.

Critique. - Jean-Mare Drouin, en 2008, v ;

4 » bous avez publié
aux Editions du Seuil un llerbier des philosophes qui
maontrait toute U'importance de la botanique pour la pratique
philosophique. Iriez-vous Jusqu'a dire que le végetal fut,

pour la philosophie, plus important 1
et §ald] que la référence g

Jean-Marc DROUIN. - Je suls trés content de l'occ:

; asion
qui m'est offerte de préciser quel était mon projet et de dis-
siper un malentendu possible. Il ne s'agit pas de me faire le
porte-parole des végétaux, Un simple constat est a l'origine

1. Dont Critique a rendu compte dans son n° «
s o pte 1 n® 803, «Vivanis minus-

ENRETIEN 225

«lc v que j'entends faire: le régne végétal n'a pas dans notre
«ulire la place qu'il mériterait. Cependant je n'irai pas, par
= Cadlon, jusqu'a dire que le végétal fut pour la philosophie
®lus important que la référence a I'animal. Les philosophes
«llissez peu parlé des plantes. Pourtant, lorsque |ai com-
=newé mon livre, jal eu 'agréable surprise de voir que cer-
€ als d'entre eux en parlaient avee beaucoup de pertinence
«l lisaient preuve d'une bonne connaissance du domaine.
¥lousseau bien sir, mais aussi Leibniz, Kant, Hegel, Bergson,
¥ouault, Comte, Dagognet... Et, réciproquement, les bota-
nises comme Adanson, Jussien ou Candolle, qui ont
<lenandé & la philosophie des outils intellectuels, ont d'une
< eriiine fagon fait avancer la philosophie.

Quant au rapport des philosophes a l'animal, je me
risqueral & parler d'un retour des philosophes francais a
Montaigne, et a cette saveur nouvelle qu'a introduite en philo-
s0phie I'« Apologie de Raymond Sebond ». Lauteur des Essais
=¢ demande si, quand il joue avec sa chatte, c'est elle qui se
jouede lui, ou lui qui se joue d'elle. Voila une question qu'on
r'avrait pas pu poser dans le cadre cartésien. Le boulever-
sement qu'a provoqué Le Silence des bétes d'Elisabeth de
Fonlenay a libéré des questions sur les animaux, les a ren-
clues possibles. Or pour que le végétal, a son tour, devienne
pensable, il fallait que notre rapport 4 I'animal fl éclairel. Ou

plus exactement, il fallait que fussent levés deux obstacles. Le

premier, le plus ancien, est connu des naturalistes, aux yeux
ce qui il reléve d'un passé révolu: c'est l'idée d'une échelle
cles étres. Le second est le mécanisme cartésien illustré par
I'animal-machine. Cela dit, le végétal, en dépit de sa diver-
sité, est plus monolithique que l'animal. En effet, quand on
emploie le mot animal, on oublie souvent de nous y inclure ;
et plus souvent encore on oublie les insectes, les araignées,
les vers, etc. «Lanimal», dans le langage courant, désigne
de maniére réductrice les vertébrés 4 sang chaud (mammi-
feres et oiseaux) et l'attention se porte de préférence vers
les animaux domestiques ou les animaux sauvages « sympa-
thiques s,

Critique. - Reste qu'aujourd'hui, avec 'émergence d'un
champ de recherche trés actif concernant I'éthigque animale
et les études ~animalistes», le végétal apparail toujours

h“.“ P‘“mlf-'st Les poémes changeaient selon les réci-
auons et soit mouraient avec le podte, soit étaient
igués A ses successeurs pour étre g
comme ils l'efnte[ldajent." Cet Illya Dubowski était un
exemple particuligrement véhément de cette philoso-
phie. I lui était arrivé de briser des magnétophones
pendant des lectures, et avait rossé quelqu’un un jour
‘pour avoir tenté de noter ses paroles 2 la main. L'enre-
- gistrement audiovisuel de cet homme en train de réciter
“est donc une véritable curiosité. Mais peut-étre expri-
-mait-il quelque chose qu'il voulait & tout prix laisser
dans les mémoires.

— Ou peut-étre lui a-t-on payé une forte somme. »

Tug garda le silence un instant, puis poursuivit
comme si Connie n’avait rien dit. « Il est également
intéressant de le voir déclamer dans sa langue mater-
nelle, en méme temps que le traducteur transposait en
vernaculaire, C'est une pidtre traduction, qui ressemble
plus A un synopsis du poéme qu'a une traduction lit-
térale. La référence que je posséde indique que le

i ire, il était ondément éme
en venir ? « Je veux dire, e g;gfpmrquﬂi
Pﬂrm“p{ém'mmgjem- i vous trou
F ouliez me le faire entendre, ni pourquol

important.
fﬂ:ﬂ ng:t-m que ga signifie pour vous 7 de
imi t Tug. |
unll%emn. jegauppuse qu'ils étaient tristes de ne.
pouvoir tout emporter avec cux. » Connie sentit Iing=
nité de ses paroles. Elle devinait ce qu'il avait t::rntx? :
nnifier dans son poéme. Les familles s_éu 3
séparées dans le déchirement au moment de I'exode
Quand on avait compris que les jeunes enfants ne pou-
vaient étre évacués, certains parents é_ta:em partis
quand méme. D'autres étaient restés en disant adieu &
leurs enfants adultes pour pouvoir rester avec les plus
jeunes, ou avec des parents &gés, ou avec des membres
de la famille qui étasent handicapés, infirmes, menta-
lement déficients ou mapies an départ pour tout autre
raison. On connaissait des milliers de récits de ces

ragddies o g s
« C'est tout c¢ gue vous voyez ? demanda-t-il poéme original comporte quatre-vingt-dix-sept vers. Et
séchement. pourtant, tout ce qui nous reste est cette partie tron-

guée. Et tout n’est méme pas traduit en vernaculaire
_pour cet enregistrement. Ma cassette ne contenait
presque rien de sa déclamation en version originale,
seulement la traduction abrégée. » ,

Tug s'était lancé dans un discours :ntmnmh]e. ton
professoral 2 l'appui. Rien d'autre a faire que
_d'attendre qu'il ait fini. Connie se laissa flotter
jusqu’au canapé, se demandant ce qui avait déclenché
le processus.

EL& chance m’'a souri, néanmoins. Une méthode
grammaticale et lexicale d'apprentissage de la langue
russe faisait partie des premiers filaments de mémoire
qu'a enregistrés Evangeline pour nos relations avec
' 'Humanité. J'ai rapidement pu parler couramment
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~ Peut-8tre », hasarda Connie. La voix de Tug conte-
nait une note avide gu'elle n'avail jamais pergue.

« Yous me vous rendez peut-8tre pas comple de
I'étendue de mes connaissances. Il faut que je
dise tout ce que je sais sur Dubowski. Il y a trés long-
temps, Talbot m'a fourni des documents sur I’école
poétique du Verbe. Dubowski en est considéré comme
la figure majeure. C'est le dernier mouvement littéraire
terrien dont nous ayons des archives. Non qu'ils
aient permis beaucoup d'enregistrements. Si je peux
citer de mémoire : “Ils respectaient 1'idéal selon leq
la poésie nexiste vraiment qu'oralement. Ils n’autori-
saient aucune trace écrite de leur poésie et se battaient
farouchement contre ceux qui tentaient d'enregistrer
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Ceux quo Tui plaisent veaiment ;

Le Scorpion, dont I'énergic vitale est en srande par-
tie urilisée par la séduction. Elle est artirée par son
magnetisme animal, lui par sa froideur minérale, 1s
tont souvent route ensemble, mais sous ses dehors de
cristal, la Balance est plus forte que le Scorpion,
M s Crin

---]lEll_'”:', Ins .51"12-."2.‘-.‘-1:';':'. phh =|h's.|':'l.'. '|_t':~
fricrions jaillissenr : le Storpion, tourmenté, vir en
Iw.|Li- | .||-..|.'I.L' AVATICICUsement er '\il.'lt'q tivement AVIEC
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‘.‘|1'ﬁh|l:v el un projet de carriére o ils $'enrraident
sans se faire concurrence..

- Le Sagittaire : son godt de Maventure, son audace: son
conraee. 11 estsi intrépide. Rien ne Vinpressionne, pas
méme le parterre d'Ames transics qui baisent chacun
des pas de la Balance, en avtendant gu'elle soit libre.
Le Sugtttaire conremple le spectacle mais ne se com-

pare s aux prérendants (tes). Som assurance balaie
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pour apprendre le langage dauphin. Si elle renonce i
sa vocation, cest par amour. Mais elle reste Tojours
msaristaite, bravant le danger, citovant la soutfrance,
vivant des émortions donloureuses, incompréhensibles
powr ceux qui l'ohservent de extériear

Ceux gui Pactirent vraiment

- Les Tavreaux. Il v a, au premier regard, un artnair pro-
fond enere ces deuy béres-la. Ils onr un magnérisme,
UTHE PUssance seductrice, une sensibili-é ATISChgue: par-
tagée, En ourre, ils aiment manger les némes choses er
ils ont souvent des phobies (alimenraires). %'ils com-
municquent rrés bien dans Uintimité charmelle, ils ont
souvent les mémes réactions instinctives, méme si I'une
a partois plus de ratfinement er d'exclusives que Pautre.

- Les Porssons. Curneusement entre ce sipne ot 'ascen-

dane d'eau, des affinieés de prande qualing s'érablissent

Vous, Balance
Cadeau de Rozenn Voyer
également Balance
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11
Prendre conscience que Vous n’existez pas
selon votre nature

« Comme ce qui est désigné sous le terme de cha-

riot est défini

Selon un ensemble de composants

Ainsi par convention, I'étre humain

Est conditionné selon les agrégats physiques et
MEenaux. »

Bouddha.

Pour le bouddhisme, le terme sof a deux défimtions
qu’il _ﬁmt preciser afin d’éviter la moindre confusion, Le
premier sens de soi est «la personne » ou «'étre
vivant ». L étre aimé ou hal, celui qui agit et accumule
le karma positif ou négatif, qui subit les fruits de ses
actes, q“.i est dans le cycle des renaissances, qui suit des
voles spirituelles, ete,
ﬂ'!rl':-.’:fi’{z}:“iﬁ:;nt :.:j:;:: ;:r rL'IIEC:J .m_r_u _:dam: I::. _lbrmgl.-n:mn

soi. 1l se refére a 1'imagination

120

Comment metire un terme d 'aveuglement

erronée, la croyance ferme qu'il y a une nature appelée
« existence intrinséque ou inhérente ». Pour I'ignorant
qui I'accepte, une telle exagération est source de
désastres et I"origine des attitudes négatives — peut-&ire
méme diaboliques. Considérant que le « moi» est lie
aux caractéristiques physiques et mentales, I"esprit exa-
gére I'existence inhérente de I"étre. Pourtant, I"observa-
tion des composés corporels et mentaux dément cette
exageration.

Quel est le statut réel de 1"ére humain 7 La voiture
existe formée de piéces détachées. Elle est dépendante
des roues, des essieux, etc. L'étre humain est aussi, par
convention, conditionné par son esprit et son corps. Le
corps n'existe pas indépendamment de ['esprit et
inversement.

REALITE RELATIVE OU L'AFPELLATION

Voila pourquoi, dans le bouddhisme, le « moi » et les
autres phénoménes sont présentés comme « réalité rela-
tive ». Cela ne signifie pas que le « moi » ou les autres
phénoménes sont seulement des appellations. Les mots
qui désignent ces phénoménes se référent effectivement
aux objets réels. Plus exactement, ces phénomenes
n'existent pas selon leur propre nature ; la réalité rela-
tive sert 4 écarter 1'idée qu’ils se soient instaurés & partir
de I'objet lui-méme. Cefte notion est indispensable pour

Se voir tel gu'on est

comprendre que le « moi » et les autres phénomeénes ne
se manifestent pas simplement par I'évocation de leur
appellation ou par |’élaboration de la pensée. Bien au
contraire.

Par exemple, nous disons : « Le Dalai Lama est un
moine. un humain et un Tibétain. » Mais en disant cela,
faites-vous allusion & son corps, & son esprit ou a
quelque chose de différent ? Continuez a réfléchir : nous
percevons I'existence d’un Dalai Lama sépar¢ de son
corps et indépendant de son esprit. A présent regardez-
vous. Si vous vous prénommez Jeanne, par exemple,
nous disons : « Le corps de Jeanne, esprit de Jeanne. »
Avec I'impression qu’une Jeanne est propriétaire de son
esprit et de son corps, et qu’il existe un esprit et un corps
que Jeanne posséde.

Comment prendre conscience qu’il s’agit d’une
méprise ? Concentrez-vous sur I'idée qu'il n’y a rien
dans Desprit ou le corps qui s’apparente au « moi».
Lesprit ct le corps sont vides d’un « moi » tangible.
Plus précisément, prenons I’exemple d’une voiture. Elle
est construite en étant prédéterminée en fonction de ses
composants, mais elle n’en est pas la somme. Le « moi »
dépend aussi du corps et de 'esprit. Un « moi » inde-
pendant du corps et de I’esprit n’existe pas. Le « maoi »
pergu comme dépendant de 'esprit et du corps repose
sur les conventions mondaines. Pour nous voir tels que
nous sommes en réalité, il faut comprendre que ce type
de «moi» est indiscermable dans Desprit et le corps,
qu’il est différent de la combinaison du corps et de I"es-
prit. Il existe par le pouvoir de son appellation et I’¢labo-
ration de la pensée.
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to composition was dynamic and imaginative, informed by
the best work in Western art combined with Asian influences
and other diverse sources. Asymmetry, fluidity, movement,
and dynamism charged his compositions even when their
basic compositional forms had solidity, bal
ance, proportion, and harmony.
See Window |, Walter Crane |

What is remarkable about Crane's inven-
tory is not just its attempt at exhaustive pre-
sentation, but the structure in which the artist
chose to present this knowledge. The tree's
root and branch structure echao morphologies

from natural and cultural worlds pressed into
the service of a graphical one. As a

formal
system, Cra

yste Nes image is fraught with contra-
dictions, since the improb
edged meander

ability of 3 square

arisi : :
arising from a tap root that

PRETATION, AND INTERFACE

IMAGE, INTER

i atit carby
al branches above and diagonal repetition nears)

spawns flor Hagonal s N
renders the urganw.ali.unai trope of the image some

relevant. But as a conceptual s?rst-:m .v.-.f'nuse gru.nl is t: Er:e:-:nt
the language of graphics in a formalized way, 1t 5€r
markably well as a transition b
organicism and twentieth century : At
“graphic languages” Or grammars. Llrum: ana w fid s
butes of graphical elements, suggez-.lmg that m,t.gld: tma.b i
ue, pattern, and rhythm each contributed to Il"lL. i en i
character of an artist’s signature 5'[}flc—-u.r that ot a p:::: 1. "
culture, or ethnic group. Materialist in his methods, Crane

lso attached to the analysis of the symbolic character in
. t in ancient Asi-

etween nineteenth century
modern analyses of

was a
forms, analzr'mngthesmpulae toward conql-je R
atic art and the generative imagery of the Egyptians. 5ys ;

al  2ye an
atic and replete Cranes work was meant to train the eye

iding ¢ srences and
mind at the same time, providing cultural reference

analyses as well as formal means for production.

-

Sralvaes as well as tOTmal MEeans Wi prusius s

Dynamics of form/universal principles

In the late nineteenth century, the idea tk
skilled profession whose principles were grapl
al, and whose “language” was built on an analc
language began to gain traction, New practice
product and pattern design, analysis of ornam
nization. These needed an explicit articulation
that could be taught in a technical training co
learned on the shop floor.” The rapid escalatic
graphic languages for their own sake, and on

ment of systematic principles can be marked |
purely technical manuals to those concerned

principles. Late nineteenth century typogra ph
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complex system.

Graphesis: Vinual Forms af Knowledge Production

the place of engraving in the publishing industries of the six-
reenth and seventeenth centuries. Visuality and knowledge
provided mutual guarantees in the late Renaissance as it met
the early Enlightenment. Diagrams of all kinds migrated
from spheres of intellectual activity as diverse as alchemy,
kabbalistic practice, anatomy, astrology, astronomy, and med-
cine so that we can witness the mapping of one system after
another into bodies, celestial spheres, and other combinatoric
images of hybrid systems.” We have only to glance across the
list of influential figures, some concerned with the occult,
such as Robert Fludd, or to others committed to empirical
methods, such as Johannes Kepler, Andreas Vesalius, Galileo,
or Isaac Newton, to understand how quickly and completely
visual forms became essential to intellectual inquiry in the
sixteenth and seventeenth certuries, often without strict dis-
tinctions among what we would call “scientific” disciplines
and other systems of belief. In the extensive publishing pro-
gram of Athanasius Kircher, alone, we witness a dramatic
‘demonstration of the embrace of visual means as an integral
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nement providentiel du monde.
Mais, au lieu de le sauver, elle reste
fidele 2 la vocation eschatologique
originaire de la providence et e
conduit 4 la catastrophe.

Le probleme de la profanation
des dispositifs (c'est-a-dire de la res-
titution a l'usage commun de ce qui
a été saisi et séparé en eux) n’en est
que plus urgent. Ce probléme ne
S€ra jamais posé correctement tant
que ceux qui s'en empareront ne
seront pas capables dintervenir
aussi bien sur les processus de sub-
jectivation que sur les dispositifs
pour amener a la lumiére cet
Ingouvernable qui est tout 2 la fois
le point d’origine et le point de fuite
de toute politique.

santé, ses possibilités d'évasion
comme ses activités, son alimentation
comme ses désirs soient commandés
€t controlés par des dispositifs jusque
dans les détails les plus infimes, que
ce citoyen donc (et peut-étre précisé-
ment a cause de cela) soit considéré
comme un terroriste potentiel. Alors
que les normes européennes impo-
sent 4 tous les citoyens ces dispositifs
biométriques qui développent et per-
fectionnent les technologies anthro-
pometriques (depuis les empreintes
digitales jusqu’aux photographies
signalétiques) qui avaient été inven-
tees au xuxe siecle pour identifier les
criminels récidivistes, la surveillance
vidéo transforme les espaces publics
de nos cités en intérieurs d'immenses
prisons. Aux yeux de l'autorité (et
peut-€tre a-t-elle raison), rien ne res-
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semble autant 4 un terroriste quun
homme ordinaire,

Plus les dispositifs se font enva-
hissants et disséminent leur pouvoir
dans chaque secteur de notre vie,
plus le gouvernement se trouve face
d un élément insaisissable qui
semble d'autant plus se soustraire 3
sa prise qu'il s’y soumet avec doci-
lite. Cela ne signifie pas que ce der-
nier représente en soi un élément
révolutionnaire, ni qu'il puisse arré-
ler ou méme seulement menacer
la- machine gouvernementale. Ay
lieu de cette fin de I'histoire qu’on
ne cesse d’annoncer, on assiste bien
plutdt a de grands tours pour rien
de la machine gouvernementale qui,
dans une espéce d'invraisemblable
parodie de I'oikonomia théologique,
4 pris sur soi I'héritage d’un gouver-
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positif médiatique dans lequel ils se
trouvent pris.

10. Les sociétés contemporaines se
présentent ainsi comme des corps
inertes traversés par de gigan-
tesques processus de désubjectiva-
tion auxquels ne répond aucune
subjectivation réelle. De I3, I'éclipse
de la politique qui supposait des
sujets et des identités réels (le mou-
vement ouvrier, la bourgeoisie, etc.)
et le triomphe de I'économie, c’est-
a-dire d’'une pure activité de gou-
vernement qui ne poursuit rien
d’autre que sa propre reproduction.
Aussi la droite et la gauche qui se
succedent aujourd’hui pour gérer le
pouvoir ont-elles bien peu de rap-
ports avec le contexte politique
d’ou proviennent les termes qui les
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désignent. Ils nomment simplelrmr; nt
les deux poles (un pOle qui vise
sans le moindre scrupule la désuTb-
jectivation et un pole qui voudr:.ait
la recouvrir du masque hypocrite
du bon citoyen de la démocratie)
de la méme machine de gouvern e-
ment. il i
De la surtout, I'étrange inquictucie
du pouvoir au moment OU il s trouve
face au corps social le plus d_ocﬂe et le
plus soumis qui SOit jamm apparu
dans Phistoire de 'humanité. Ce n'est
que par un paradoxe apparent que le
citoyen inoffensif des démocraties
post-industrielles (le bloom comme on
a suggéré avec efficacite dfi‘, l'appeler),
celui qui exécute avec zelfa tDut, ce
qu'on lui dit de faire et qui ne sop-
pose pas a ce que ses estes les plus
quotidiens, ceux qui concernent sa

47

ﬁ

Qu'est-ce qu'un disposit
orgio Agamben
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